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MAPA DE LAS CULTURAS PREHISPANICAS DE SUDAMERICA. Muy resumido y esquematico, sélo como referencia general. Hay culturas
gue abarcan enormes territorios, como Inca, y los limites temporales vatiaho segun diferentes autores.
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MAPA DE LAS CULTURAS INDIGENAS DE SUDAMERICA. Muy esquematico, s6lo como referencia general. Muchas culturas ocupan
grandes territorios, otras han variado su ubicacion a través de la historia. Los autores denominan a veces a partioaénios et

otrasveces a partir de la lengua, o de denominaciones aplicadas por los colonizégmescen sélo los nombres mas frecuentemente

mencionados en la literatura
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QUINTA PARTE
CASCABEL E IDIOFORBSPADOS, PULSADOS, PUNTEADOS Y FROTADOS

INTRODUCCION

Esta parte esta dedida principalmente al cascabel y a aquellos idi6fonos que son
ejecutados por métodos distintos al sacudimiento, que incluye los idiéfonos raspados,
pulsados, punteados y frotados, todos los cuales son poco frecuentes en la organologia
vernacula sudamericankl grupo de idiéfonos soplados no esta presente.

1
IDIOFONO
I 1
[1] 2] ] [2]
ke N
GOLPEADO ‘ SOPLADO
El instrumento golpea con otro objeto. se soplael
- = —_— objeto
[1]
GOLPE DIRECTO GOLPE INDIRECTO i
se percute el instrumento, El golpe se trasmite a que percuten el i ) P iendo sonidos jos |
se obtienen sonidos aislados g
H
SONAJA (instrumento sacudido) }
[2]
SONAJA DE HILERA SONAJA DE MARCO SONAJA DE VASO
Cuerpos en hileras Cuerpos fijos a un marco Objetos al interior o exterior de un
entrechocan. lo golpean. vaso lo golpean
INSTRUMENTO
2 PULSADO
2 . INSTRUMENTO compds eldstico, PUNTEADO
MARAKA CASCABEL RASPADO se separan puntas se puntea una FROTADO
Vaso cerrado, con numerosas particulas Vaso generalmente abierto con una se raspa un cuerpo con un palo y lengieta eldstica se frota la superficie
que lo golpean particulas que lo golpea dentado con un palo vuelven a chocar. fija en un extremo. del instrumento

L

FIG 113ESQUEMA DE LOS IDIOFONOS COMPRENDIDOS EN LA QUINTA PARTE.
Los nimeros corresponden a los del sistema SH.



CAPITULO V

CASCABEL

El cascabel es urago, generalmentena esfer@onunaabertura en la basguna
particula que entrechoeasuinterior. Tal como vimos al describir las sonajas de vaso, el
disefio se asemeja a la maraka, pero el resultado sonoro tiende a ser muy distinto; mientras
la maraka tiende a ritnsanuy precisos, pero con nubes de sonidos, el cascabel tiende a
sonidos nitlos, pero no a ritmos precisos. Es habitual quessale a variosascabeles
para provocar nubes sonoras desordenadas, creando microambientes sonoros. Por cierto,
hay muchas expeiones en ambos casos, y tal como expliqué, la divisién a veces es muy
arbitraria. Esta diferencia hace que el cascabel no esté tan intimamente ligado a las
funciones del chaman como lo esta la maraka. Sin embargo en la tmdariiamanede
Huamachue ( Ahechiceroso | o Il ama | a cr-nica de
|l 1 enas de cascabeles que JlmenezB.2%b3.El para al |
machi(chaman) mapuche lo usambién, generalmente para acompaf&uktin (timbal).

La subdivision de estgrupola he hechoretres materiales, nuemetaly madera
Todos los ejemplares @eramicadsconsideré como marakagr las razones ya
explicadasLos de madera son muy escasos,dasiez son todos muy semejantes, en
cambiolos de metal presentan muchas soluciones de disefio diferentbs, agreipado de
acuerdo a su técnica de manufactura y su forma.

T

METAL

I

PLEGADO FUNDIDO
\ NUEZ | | APLANADO ‘ TUMmI \ ’ABANICO \ | ESFERICO ‘ ] FIGURILLA ‘ ] MADERA |

FIG 114 CASCABEL, TIPOLOGIAS
En la parte inferior, las categorias usadas encagtitulo
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NUEZ

El CASCABEL DE NUEZ esdecho con el fruto deinglans australisel cuales
perforadoen su basedondese le introducena piedritalLos ejemplares arqueol6gicos son
abundanteen Atacama (Chiu chiu,&pana, hasta Caldetabarren1969:92; Latcham
1938 325), y en HumahuacaaPaya, Tilcara, Casabindo, Bi@cal, 11561350 dc;
Ambrosetti 1907: 148; Aretz 1946; Raffino 1984). En La Psyancontraina tumban
que varios de ellosstaban unidocomo collar, al lado de un pequefio tamlwdindrico de
madera Ambrosetti 1907: 148En la actualidad han sido descritos respedts a
pausernagupinamba y waiwaien zonas muy alejadas entrélaikowitz 1935: 74)

FIG 115. CASCABEL DE NUEZ

A al arqueoldgicos.

A- Dos formas de hacer la perforacion basal.

B- Caspana, 27mnMNHN: 23882 a 23884).

C- Chiu chiu(MALS:11169).

D- Noroeste ArgentingMEBA:431660, 37276, 431659).
E- Pukara Tilcara (MEBA:4372).

F- Pukara Tilcara, casa 70 (MEBA:4749)

G- NOA (Vignati y Vignati 1982 MEBA).

H- La PayaTumba72 CXIV (Ambrossetti 1907: 268).
I- NOA, promedio 25mm (MEBA).

J pausernas, Rio Guafizkowitz 1935: 77).

131



METAL

El CASCABEL METALICO permite un disefio sonoro muy etigo, ya que el vaso
respondele un modo semejante a una campana, pero en tamafios pedoedes!
badajo es inefectivo.EEmuy abundante en los Andastiempos prehispanicatesdePeru
hacia el norte La manufactura define varios disefios con prauies sonoras diferentes.

El disefio dMETAL PLEGADO consiste emna lamina que se pliegabre si
misma, dandolena forma concava ambas mitades para alojaelEmentoque percute.
Izikowitz (1935: 72) muestra un disefio basico, que yo no he visto.

Dertro de este grupo] disefio mas basiamnsisteuna forma de disco aplanade
presenta egrandes cascabelbtoche(100ae500dc), con figuras en relieveu eficiencia
sonora es limitada, porque la piedrecilla interior posee una capacidad de movimiento
restingida.Ademas, las dos paredes sueltas solo emiten el sonido del golpe seco, porque al
carecer de rigidez no siguen sonando. El resultado es un sonido de metal golpeado, bastante
secoduroy bastantentenso. En la pirdmidelocheHuaca de la Luné300-400dqg se
encontraron varios ejemplares

| A

FIG 116 CASCABEL DE METAL PLEGADO

A- hip6tesis de la manufactura de los ejemplares de Huaca de la Luna; laminado, marcado, corte, repujado y tres maneras de
producir la concavidad (Frares2608: 460).

B-producci-n de | a forma de Athevetiad seg¥%n | zikowitz (1935:

C- Pachacamac, cobre (Schmidt 1929: 386).

D- nueve ejemplaress de cobre de la tumba 29 en la Huaca de la Luna (Fraresso 2008: 458).

E- cuatro ejemplares de la tumba 27, Huaca de la Luna (Fraresso 2008: 457).

F- MocheVicus,se muestran las dos mitaddserisa la derecha (MCHAP).

G- seis ejemlares del ML.



Paraproducir sonidosnés estables y ricos armonicamestegeneran cascabeles
mas esféricos, en que el movimiento de la piedrecilla auredatagidez de las paredes
también aumentd&n general son de pequefio tamafio. IBag freclentes en Pera y
EcuadorLos ejemplares Vicus que muestra Bolafios (2007) reflejan la idea de armar series
de mayor a menor, con diferentes sonidos, ideaviques presente en la sonaja de placa.
Muchosejemplaresnuestran una figura que recueldéorma de un caracol, pero &n
estructura de un bivalv&n un ejemlar Moche pde obserar que el elemento percutor
tenia la forma de un badajo, y estaba envuelto en hilos, como para aminorar la dureza del

golpe.

FIG 117. CASCABEL DE METAL PLEGADO

A, B- (CCC).

C- Pert(MOROPE).

D- Vicus, cobre (Bolfios 2007: 63).

E-Esquema de |l a forma ficaracol 0.

F, H Moche, cordos formas de elemento percytor38mm (MCHAP 859 a 869).
|- Moche (MNAAHP, foto Chalena Vésquez).

J Colombia(MOROCOL).

K- Quimbaya, par (Hickmann 1990: 37).
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A partir del mismo principio de construccion se logramfas mas elaboradan
que la cavidad interior es mayor, permitiendo una mayor eficiencia para el elemento
percutor, y una mayor rigidez de las paredes, aumentando la resonancia. En Milagro
Quevedo (5041500dc) se fabrican formas lisas, mientras en Vicus (550@dc) y Motie
(100ae500dc) se repiten las figuras de un rostro de buho o de un rostro humano.

FIG 118 CASCABEL DE METAL PLEGADO.

A- Milagro Quevedo (Idrovo 1987: 67).

B- RNM.

C- Milagro Quevedo (Hickmann 1990: 91).

D- Milagro Quevedo (Hickmann 1990: 37).

E- cobre, 35mm (CGDT:306).

F- vicus (Hickmann 1990: 153).

G- (MCHAP:1338).

H- de Tujillo, cobre, 85mm (MQB:7196486-135).
I- Moche.Espéatula de catascabel, tumba de oficiante de la Huaca de la Luna, 166 mm (Fraresso 2008: 455).
J Pachacamac (Hickmann 1990: 153).

K- Vicus o0 Moche, 55 mm (MCHAP:448).
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Una forma decascabefiuese encuentra con frecueneis elasociado da forma
tumien los Andes CentraleEl tumies un cuchillogeneralmente de caracter ceremonial y
es frecuentgue estosumicascabeles exhibadlo suforma, sin su funcionalidaéor eso
los incluyo todos aqui, a pesar que algunos perteaigebro de somjasadosadas a objetos
utilitarios, que trato en un capitulo apatte interesante de esta asociadidmicascabel,
gue se da entre Moche (10&&@0dc) y Chimu (100a500dc) hasta el periodo Inca (1200
1550dc) y quela volveremos a encontran multiples versiones, gsie permite asociat
acto de cortar (probablemente un cortar ritual, como el sacrificioelsonidometélico,
resevado a las autoridades y lo sagrddus ejemplares que pudieron cumplir la funcién de
tumi son hechos medige fundido.

FIG 119 TUMI-CASCABEL.

A- PerG(MOROPE).

B- Moche, cobre (Boos 2007: 91).

C- (MCHAP:3119).

D- Chimu,Dto. Lambayeque, 139 mm (MMQB:71887115202).

E- Chim(Inca, Utcubamba, 117 mm (MHP 1988: 460).

F- Chim(Inca, probablemente costa norte de Peru, 14382dc, bronce, 135 mm (Parson 1980).

G- Inca, costa norte de Peru 14¥832, cobre con inastaciones de conclspondylus190 mm (Lapinder 1976).
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Esta forma déumi-cascabeélcanzé gran tamafio en Moche, transformandose en un
importante simbolo dautoridad llevado a la cintura. Muelle (1936) bautthélchalcha
este cascabel, utilizandma denminacion extendida en Re El gran tamafio de algunos
ejemplares, la fina manufactura, el uso de oro o de dorado, aluden a su impdotgueia,
viene a reforzar la idea que el sonido metalico se reserva para personajes que lo merecen.

FIG 120 CHALCHALCHA

A- moche (ML:100790).

B- Moche, cobre plateado, 271mm (ML:100793).
C- Moche, cobre dorado 173 mm (ML:100792).
D- Moche, cobre 265 mm (ML:100791).

E- (MOROPE).

F- Moche 1V, del Valle Vicus (Larco Hoyle 1966).
G- Vicus-Moche (MCHAP:329).

H- (CJS).

|- Moche, cobre (Bolfos 2007: 80).
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Numerosa icongrafia Moche nos muestra el uso deHalchalchacolgada al cinto,
aislada o en grupos. Los personajes aparecen danzando o guerreando. Algunas pinturas
muestran los atuendos del poder, entre los cuales e$tdl¢halcha

FIG 121 ICONOGRAFIA MOCHE DEL USO DE LA CHALCHALCHA.

A- (Bolafios 1981

B- silbato de ceramica (Bdlas 2007: 80).

C- (MCHAP:1146).

D- (Donnan1999:236).

E- (MCHAP).

F, G, H,I Moche, pintura sobre ceramifBellenger 1980: 118, Donnd®99:236, Muelle 1936: 67, Bellenger 1980 119



El disefio del sector superior dectzalchalcha(que correspondal cascabel)
contiene la icoagrafia, hecha mediante repujado, mientras el sectturdgbermanece
liso. El disefio iconogréaficee repitesiguendopatrones que sugieren simbolos heraldicos
del tipo que sefala linajes o pertenencia a cierto grupo social. De este modo se explica la
repeticion de una misma iconografia en vanmsis onaj as, en vari os casc
abani coo (f i garepfiodui)elsecmpnseaperiori(cascabai)addblchalcha
El mismo disefio aparece en representaciones de personajes humahosnanos que
llevan lachalchalchaal cinto o a modo de collar, en el pecho, y en una maraka de ceramica
Chimu que repragce la forma de lahalchalcha

FIG 122REPTICION DE UN MISMO MOTIVO ICONOGRAFICO

A- chalchalchamoche (ver FIG 121 A).

B-cascabel fien abanicoo (ver FIG 123 G).

C- maraka de ceramica Chimu que representechalchalchaconel mismo disefio iconografico (Muelle 1936: 83,
MNAAHP: 1-4255).

D- personajebuho con un collas de pequeftasichalchason el mismo disefio (Muelle 19380 fig4c).

D- guerrero Moche con una maza, y whalchalchade similar disefio colgando a la espalda. (Muelle 1936: 78 fig3a).
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Esta misma forma demi-cascabetdquiere otras formas, en que la figuratdedi
se vaestilizanddhasta desaparecgéransformada en un mango cilindrmamo la deuna
marakaAparece tambiénna version en que el cascabel posee tres cavidades
independientes, que debieron aumentar la intensidad sonora y afiadir complejglad a su
posibilidadesitmicas(fig 122B y C).

FIG 123 CHALCHALCHAESTILIZADA

A- Vicus, 363 mm (MCHAP:372).

B- Moche V(100-700d9, 300 mm (Lapinder 1968).

C- Moche(MCHAP:176).

D- Vicus, cobre, 245mm (MCHAP:445).

E- Chimu, oro y turquesas, 355 mm QROPE:V18N2444).
F- (MCHAP:3118).

G- Moche (ML:100796).

H- Moche (ML; 100797; 100690; 100691).

I- (MQB).

J nli.

K- Moche, cobre (Bolfos 2007: 80).

L- (ML). M- (CCC).

N-Huari, Pativilca, mnmonimd&siucao {MCHAPpAddL2®)del fAni



Otra forma recurrente el caschel de metal plegado Mocles la que denomino
Afen abanicoo porque su forma se abre de ese
chalchalcha, es decir, solo al cascabel, siarel

FIG124 CASCABEL AEN ABANI COO0
A- Moche (Hickmann 1990: 43).

B- (MBCRP).

C,Di (MOROPE).

E-Moche cobre (MQB:711966-141-189).

F- (ML).

G, H Moche, par de cobre dorado 50 y 49 mm (ML:101478, 101479).
I- Vicus, cobre dorado (Bdfaos 1981).

J Chimu, Chanchan, cobre (Ubeholde bog 1966).

K- (MAL).

L, M, N- (CCC).
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Los cascabeles ddETAL FUNDIDO permiten, por una parte, elaborar formas mas
complejas, y por otra parte, el proceso genera paredes mas gruesas y cuerpos mas rigidos,
con bocas més pequefias, todo lo cual aunteeetéciencia sonoréintensidad y latencia).

Las formassimples sorsemiesféricagssemejantes a las obtenidas por plegpdm con una

forma més globular, una apertura menor, y paredes mas gruedsefiel mas sencillo

contempla agujeros para suspens la parte superior. Algunos son de gran tamario (72

mm) y de paredes gruesas, probablemente actuando acusticamente mas como una campana
guecomoun cascabel, pero conservando la forma y la manufactura de este dltimo. En el

Area Intermedia encontramasa elegante forma de pera y tambiénmas mas

horizontales, con el elemento percutor formadoyma pequefa lamina enrollada

En generaéstos cascabelss conocen como objetos aislados, gerfmincion es
colgar de un objeto que se mueve, ya seaaj® tin ornamento o un objeto.
Probablemente todos los cascabeles pertenezcan a la categsdaajeros adosadps
gue veremos en un capitulo posterior, pero la gran cantidad de ejeraj@a@ss, en que
ignoramossu soporte 0 su uso colectivaemmeobliga a tratarlosomo un disefio
individual

Hoy en dia se fabrican de forma industrial en grandes cantidades para los bailes. Los
hay de distintos materialedabricaciones (fundo, plegado) y con distintasrinas;
algunos de ellos toman la forreple con dos agjeros de suspensioAl describir el
proceso artesanal de confecci@astillaParra (2017) describe la importancia que tiene
para el sonido cada tipo de material, la uniformidad del grosor de las paredes, el volumen
de la camara de resar@a, y la longitud del corte, pudiendo afinar la altura con cortes mas
0 menos largos.
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FIG 125 CASCABEL DE METAL FUNDIDO

A- Copiapé (MURA).

B- Ecuador, cobre (Izikowitz 1935: 81).

C- Milagro Quevedo (Bolfos 2007: 66).

D- Milagro Quevedo, cobrelegran tam§o: 72mm (Idrovo 1987: 68).

E- conjunto sin context¢CCF).

F- conjunto sin context@CSP).

G- conjunto sin context(RMC).

H- cuatro ejemplaregcuador, de 24 y 33mmelemento percutor de lamina enrolld@sP).
I- cinco ejemplarred\legativo del Carchi, oro, 51mm (Quinatoa y Fresco 1997: 749).
J dos ejemplares de gran tamafio, oro, Ecu¢rIBIC).

K- tres ejemplare€apuli, oro y cobrg59-80-30mm (Quinatoa 2010: 42).

L, M- tres ejemplares, Colomb{®l OROCOL).

N- Regidn Narifio, plata, 56mm (MOROCOL).

O- tres ejemplareblarifio (Hickmann 1990: 37).

P- conjunto de cascabelemdernoBolivia, dehojalata (Cavour 1999: 344).



Otro disefidhabituales el ddorma esféricagonargolla superiopara suspension.
La argolla permite una vibracion mas libre del cuerpo del cascabel, y ademas permite un
movimiento mas libreaumentando el timbre e intensidad y suss posibilidades ritrilcas
disefio sonoro obtien@ snaxima eficiencia al alcanzar esa formparobablemente esto
explique la sorprendente similitud entre algunos disefios que aparecen en Lima, Peru
(400ae500dc) y Milagro @evedg Ecuador (50a1500dc) con los elaborados en Europa
gue trajo consigo el egfiol. Esta similitud hace dificil distinguir entre los disefios
vernaculo o con influencia espafiola en muchos ejemplares del Area Andina que carecen de
contexto. Ademas en muchos lugares los artesanos locales comenzaron a copiar las técnicas
y formas espasias, como ocurrié con los mapuche.

FIG 126 CASCABEL FUNDIDO CON ARGOLLA

A- Lima (Izikowitz 1935: 79).

B- Milagro Quevedo, cobre, 44mm (Quinatoa et al. 1997: 5).

C- Chim¥alnka, cobre (Bolfioss 1981).

D- conjunto de cascabeles bi®nce, "encontrados ehulperios( t umba i nd2gena) o6 (Cavour 1999:
E- (MNHN:4-781).

F,G- Noroeste Argentina (Gudemos 1998: 25).

H- europeo, pehuenche araucanizado, 1780 (Bosquet 1997: 852).

|- siete ejemplares dBIOA, aproox.29mm (MEBA:571 a 556).

J- dos ejemplares excavados el€ementerio Las Lajita, Neuquen (Pes8y Pereda 1979: 124).

K- dos ejemplares dea Falda, Tilcara, cementerio hispaindigena, tumba 17, cobre (Gudemos 1998).
L- kaskawillaa mapude, histéricasuna(MSCH arribg, tres(MRA:53 abajo).
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Porotro ladqg en los ejempolares prehispaniessontramoformasquevarian
muchisimoAlgunos disefios agregédormas a la argollagoniconografia que transforma
el cascabel en unstrumento que trasmite sonidos y menseigsales

FIG 127 CASCABELES CON ARGOLLA DECORADA

A- Chimu (Hickmann 1990: 37).

B- Costa de Pert, cobre, 16mm (MQB:¥8782-623).

C- Bolivia, 37mm (MQB:7119467-450D%).

D- Valle Utcubamba, dt Amazonas, Peru, arkeologidQB:71-18791183).
E- Chimu, plata, de gran tamafite7mm (Arturi 2006: 124/INAAHP).

F- dos ejemplares sin contexoCC).

G- Tairona, 47mm (Reichddolmatoff 1990: 55MOROCOL:17362).

H- Tairona, 55mm (Reichddolmatoff 1990: 57 MOROCOL:28930).

Lizikowitz (935 79) indica que proviene deer.
2 Hickmann(199Q 37) dice que proviene déuzco
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En elArea Intermedia aparecen variaciones en la fatet@uerpocon forma de
pera, amas cilindricasl otras variaciones. Algunos muesttarsuperficieccomo si
estuviera cubierta por un camlenrollado. Este misntoatamientdo encontramos en
México prehispanico, lo cuabbedece atontactocomercialentre ambas regione®ero
este mismdratamientaaparece en la IrlandaedioevalWilson 1898 548,594), en forma
totalmente independienti®, cualnos lleva a preguntarnos si tal vez corresponde a una
solucion organolégica comun, que descoonocemos

FIG 128 CASCABEL, OTRAS FORMAS DEL CUERPO
Todos prehispanicos

A- cuatro ejemplares, ColombjgIlOROCOL: 421).

B- Tairona.Oro, 33mm (MQB:711977-81-36).

C, D siete ejemplareolombia (Hickmann 1990: 155).
E- Muisca, oro, 35mm (MQB:7193468-16D).

F- dos ejemplares, Colomb{g®lOROCOL).

G- Sing, oro (Baler 1928).

H- ocho ejemplares, Colomb{®#1OROCOL).

I- Sing, tumbaga, 48mm (MQB:71891-57-170).

J- Sing, Antioquia, cobre, 56mm (MQB:71891-57-169).
K- dos ejemplareManizales, Colombia (Izikowittz 1935: 79).
L- dos ejemplare€olombia(DG 1979: 100).
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Otros disefos se concentrangemerar formas complejadgl cuerpo,
transforméandolo en una representaaénin rostros aleun animal Las formas de hacen
mas variadas en el Area Intermedia, probablemente por influencia del Area
Mesoamericana, donde el cascabel alcanz6 undgsarrollo a lo largo del tiempo (ver
Dujovne, Amengual978: 79; Linné 1938 elemen 126; Lothropet al.1957 Bushnell
1965;Willey 1966; Do&stader 1967; Bernal 1969).

FIG 129 CASCABEL COMO REPRESENTACION ICONICA

Todos prehispanicos.

A a F rostros y personaje.

A- dos ejemplareFiwanaku, cobre y bronce (Schmidt 1929: 391).

B- Chuquitanta, cobre (lzikowitz 1935: 78).

C- Chiriqui, bronce (lzikowitz 1935: 78).

D- La Tolita (Quinatoat al.1997).

E- Llanuras del Caribe, Rio San Jorge, 4@M0dc (Duica 1991).

F- (MOROCOL).

G aJanimales.

G- dos cascabeles Cuasmal (Jijon y ChonE945: 339).

H- dos cascabeles Tairona, Sierra Nevada (Duica 1991).

|- Tairona, oro, 25 y 37mm (MQB:7194880-20, 71-194880-19).

J cinco cascabeles Tairona, oro, 14mm, 15mm, 15mm, 14mm, 16mm (MQB4BB0-22, 7:194880-24, 7:194880-27,
71-194880-26, 7:194880-23).
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En Peru, en Chimu (10a0600dc) y probablemente antaparece un disefio que
agrega dopequefias sonajas conicas a los costados, que a su vez corresponden a los aretes
cuando el cascabel representa un rostro humano. El disefio sonoro no cambia mucho, salvo
hacer mas complejo el sonido, pero a un nivel de intensidadiétoity

FIG 130. CASCABEL CON DOS SONAJAS LATERALES.
Todos prehispéanicos.

A- Pei/ 26mm (CJS).

B- (Hickmann 1990: 155).

C- Chim(, Dro. Lambayeque, 30mm (MQB:7718877115-206).
D- tres ejemplares sin conte{oCC).

E- Pe#4 bronce, 32mm (CJS).



Un disefio sonoro diferente ocurre cuando el cascabel se usa manualmente.
Generalmente se usan varios cascabeles en manojo, que pueden ser agitados con la mano.
Lo encontramosrelos Andes Centrales en Nad80ac500dc) Moche (100a600dc) y
Chimu (10001500dc). La unica representacion que conozco es una figurilla de oro Chimu
gue sostiene una trompeta en su mano izquierda y un enormme cascabel en la derecha.

FIG 131 CASCABEL MANUAL PREHISPANICO

A- Chimu, oro (MANB).

B- pequefio manojblazca,que incluyedos cascabelate metal plegad@izikowitz 1935: 76).
C- Moche, tres manojos de tres cascabeles, cobre, 24mm (MQB6EI141-217-1 a 3).

D- Chimu (Hickmann 1990: 45).
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El cascabemanual, a diferencia de la maraka, no permite hacer ritmos precisos,
sino nés difusos. Losnapucheaprovechan esta cualidad difusa pegampafar el toque
delkultrin( t i mbal ), aportando su timbre met8lico
golpe niido del timbal Lo llaman caskawillg

FIG 132 CASCABELMETAL MANUAL -CASKAWILLA
A- (MAS:3287).

B- (MSCH).

C- (MLF).

D- (MCHAP:2608).

E- (MDB).

F- (MMJAR:4-196-70).

G, H- foto Ernesto Gonzalez.
I- (MHNCO).

J (MDB:69-162).

K- (MSCH-8-4065).

L- (MSCH:14037).



MADERA

El CASCABEL DE MADERA es muy raro en el continenti ejemplo
arqueoldgico estélaramennte emparentado con ¢éascabeles de madera que formparte
de las varas de mando Chimu, que veremos como parte de las sonajas écagitulas
VII). La unica diferencia es que este ejemplar es denasoal, y es el Gnico que conozco
de ese tipo.

El otro ca® es un tipo de cascabel deduae utilizado pr los tainogn que el elemento
percuttor soros barras de madh ineriores Su forma y modo de uso es identico a la
maraka, solo se distingue por las aperturas del cuerpo, y por las barras de madera, que lo
convirten en un cascabel con sonido de madera

I

FIG 133 CASCABEL MADERA
A- vista general (arriba) y lateral (abajo) mostrando el elemento pe(tMB&AP).
B- cuatro cascabeles taino (M&siet al. 1983).
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CAPITULO V

IDIOFONOS RASPADOS, PUNTEADOS Y FROTADOS.

Los disefios de idi6fonapiecorrespondena formas de ejecutar el movimiento
diferente al sacudimiento estarenosrepresentadas eru@ameérica.

Dentro de ellos, dDIOFONO RASPADO es el mas frecuent€onsiste emn
cuerpo dentadqueel ejecutante raspa con un palo o similgf.sonido consta de una serie
de percusiones muy nitidas, cuya rapidez depende de la ejecucién, pero que tienden a ser
muy rapidastransformandosen un sonido vibrado de longitud variable, que puede
construir ritnds muy precisos.

Lo conocemos por escasos ejemplos arqueolégicos:cettuaa megaliticale Cliza
aparecio un trozo de raspador hecho con una ladeimeéedra con ranuras a ambos
costadosy en Saipina, Santa Cruz, aparecio otro complgtevenson(1968:244)
menciona ds huesos de llama estriados, provenietatebiénde Cliza.

Los ejemplos etnograficos presentan problemas en cuanto a su identificacién de
origen, puesto que ajorte de la musica afroamericana introdujo varios tipos de raspadores
al continente En Africa (asi como en Asiaxistenvarios tipos de raspadores de madera
(Dournon 1981)EIl requerequeafricano se introdujo al area caribefia, conociendose como
guiro también(Marti 1961) nombres que conserhiasta hoyen el Area Intermedig
Andes Centraleen que laasoci&ion conla poblaciorafrooamericana se ha ido diluyendo
(Bolafios et al. 1978: 52), y hagtloriente boliviano (Tschopik 194656). En Ecuador
también se le asocia a la musica afroecuatorianamealdas emtibaburgldrovo 1987:
71;Coba 1979: 78 En Bolivia la danz#&undiquis(casi extinta) imita a los afrobolivianos
con raspadores de laton o de cueBwall{vian y Rivera 2015101-102). En elcarravalde
Barranquillasse utilizala guacharacaun palo de la hoja de palmef@erdomo Escobar

3 El objeto arqueolgico formado por una caja hecha de caiiitas, que presentamos como markdQ) (fig
sido descrito como idféno raspado por Koch y ®&divil (2006: 198), uso que considero poco probable
debido a lo débil del sistema, y a la axsa de hudhas de desgaste.oPotra parte Idrovo (1987: 71, y luego
Ontaneda y Espino42003: 10) identifica una figura Bahia como ejecutando una calabazmdass La
representacidno es clara, no se observan las ranuras, y ealfeaiuie represente un objetolgeado. No he
examinado el objeto.
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1938 398, que parece también ser una influencia afroamericana. Pero también existe la
posibilidad que lgunas tradiciones contintersdiios vernaculos amerindios, como el
caparazon de quirquinchusado eos Andes deEcuador en que seaspa sus estriasl
panorama se complica mas al consideua en el pasado prehispanicalpthaber una
importante influencigroveniente de distintas culturisiesoamericanas, doneeraspador,
principalmente de huegalgunos de fémur humano, como el de la fig 138d)vomuy
difundida en muchas culturé@ensmore 192Marti 1955 Krickberg 1961; Gendrop

1970; Stevenson £8).

D
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FIG 134RASPADORES

A a Cy E, arqueologicos.

A- Aipina, Culturas del origte boliviano, piedra griscon dientes a todo lo largm ambos costados. &drido es déil. 280
mm (MAUSS:8151).

B- Pert,de fénur humanpl70mm(MQB:71-1930-19130§.

C- probablement&airona, dto. Magdalena, @enchademolusco, 120mnfHickmann 1990167).

D- Andes ecumarianos(MTIM).

E- Cultura Megéitica, Cliza, Cochabamba, piedra gris rojizapulida sorido dééil, 590mm (MAUSS2109.

F- reco recode cda, Bolivia (Cavour 1999388).

G- charrascaglebronnce y cuerndvenezuela (Aretz 1946).

H- charrascade maderaVenezuela (Aretz 1946).



Los mapuche costeros usabasddacadacada molusco color teja; Augusta 1966:
77 en castellanostion) consistente edos valvasiel moluscdrotadas o golpeadas
(Guevara 1899b: 502kl disefio aprovecha aqui una forma natural que permite variar el
sonido gracias a las diferencias de tamafio que presentan las estrias en la concha, y a la
resonancia que produce la palma de la mano.

FIG 135 CADACADA



La cacharainaconsisteen el huesoella quijada inferior de un burro o caballo,
cuyos dientes sersiueltos suenan al entrechocar o al ser raspados con un palo. Este uso
multiple lo convierte emn ididfono bastante ductiAl pareceres de influencia
afroamericana, encontrandose principalmente en Pera (La Libertad, Lambayeqgyue,
Ayacucho, Lima y Piura), pero esta ggete desde Colombia hasta Chiloé, al sur de Chile
( D6 h a rle26;®ensmore 1927: 14; JineanB. 1951: 17; Bolafios at. 1978: 52;
CJMM). Se conoce comeacharaina(Peru, Chile)tranatrana(mapuchey quijada o
cachachachan otros lugares

FIG 135CACHARAINA
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Un disefo diferente, basado en el concepto de una maquina provistardedana
dentada cuyo eje sirve de mango para hacer rotar en torno a ésta una &rjeizetan
marco, produciendo un fuerte ruido vibrado que puede prolongarse a voluntad. Este dise
proviene de Europa, donde era conocida coartacao matracg entre otros nombres. Es
conocida en todo Europa y parte de Asia (Medioriente, Java, Balises 197627). Al
llegar a América, sintrodyo enlos carnavales, y luego se fue inamgndo a las fiestas
localesen el altiplano boliviano, peruano, el norte de Chile y Argentifialisefio basico
€S un mago con la rueda y un marco que gira, con la lengleta.gPemarcopermite
agregar adornosmodificar suforma, y pronto comenzé a adquirir todo tipo de
decoraciones y las formas mas diversas, de pescado, trompeta, botella, una iglesia o la
puerta del Sol de TiwanakWwn disefioespecialusado en la danza chiquitana de San
Javier, Bolivia, consite eruna sierra circulafpara cortar madergue esusada como
raspador con un cuchillo.

FIG 137 CARRACA

A- Sierra circularSan avier(Cavour 1999360).

B a L carracay su uso.

B- danza de negrilloschu, Puno(Verguer 195112).

C- Peru(foto Sergio Grecia M.).

D- TaracoLa Paz(Croca 198}

E- sikuris de @Icha(Cavour 1999: 40).

F- sikuri de Abrapampa,ujuy (INM 1980: 20).

G, Hi Cuzcq 2008.

I- danza de los animale25 didembre, HiancayoHoward 197144
J norte grandele Chile,cofradias danzantedienriquez 197381).
K- Puno (Bolafos et al 197854).

L- cinco ejemplaresIM).
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El disefio sonoro déDIOFONO DE PUNTEGconsiste emna engleta elastica
fija aun marco rigidpque se puntea, haciéndola vibrar. A Sudamérica llegaron varios
tipos, algunos provenientes de Europa, ctavicompa (de una lengleta) la cajita de
musica(mecanico, con varias leiigtas) y deAfrica llegéla zanza con varias lengietas.
La zansafue incorporada a la musica popular en ciertas partes de Peru, pero no la
consideraremos como integrada a las expresionescudasaDe todas estas variedades
sélola trompa fue adoptad por varios grupos indigendsl. disefio sonoro se basa en el
comportamieto muy especifico de una lamina de acero templado, cuya elasticidad y
memoria estructural le permite vibrar prolongadamente, generando un sonido muy rico en
armonicos. Con ayuda de la boca es posible modular ese sonido, logrando diferenciar la
serie naturiade armaonicos y producir melodias.

El origen de este instrumento se pierde en la historia de Asia y Europa, hallandose
muchas variantes des@&ina hast&spafigBhattacharyd 999 Lisvoi y Alpatova 2019
Bonanni 1964DG 1979. A Sudamérica sélo llegal disefio denetal con la lengleta de
acero. Los nonmes que recibe son confusttempey trompaprobablemente proviene de
uno de los nombrs espafiolgsmpa gallegaDS 202) pero no es una trompeta.

Birimbao, del portuguéberimbau (RAE 2021 DHLE 2021, designa también uipo de

arco musical angolano (Africa) que pasé a Brasil como parte de la Cafaeirdardano

es usado en Sudamérica. Otro nombrarga de bocapero no es un arpa (en inglés se la
conoce com@ews harp siendo que no es ni arpa ni judia). Esta misma ambigiedad existe
en las descripciones; algunos autores la describen como corddéogoe se pulsaptros

como instrumento de percusiporque permite ritmos), otros como trompigtarque

permite la misma seride armonicos que la trompeta natural), otros como aer6fono (porque
es la boca la que modula, y es posible intervenir con el soplido). Todo este confuso
panorama da cuenta de un disefinoro muy especial y distinto al redlos idiéfonos,

cuyas melodias semejan la de una trompeta, y cuyo método de produccion bucal del sonido
es semejante al de algunos arcos musicales. Los mapuche, por ejemplo, dicéroope el
desciende del arco musical, porque histéricamente tomoestiopy lo reemplazé (Pérez de
Arce 2007).
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Su introducciora Chilese debi6 dos espafiolese conocemno de la prinera mitad
s XVIl en la aldea Sn. Lorenzo de Tarapaca (Nufiez 1984 &9)yabe que en el siglo XIX
era uno de los articulos que mas vana intercambiaban los vendedores ambulantes que
ingresaban al territorio mapuche. Se han hallado también dofeersdSan Rifeel,
Mendozadel sigloXIX, uno ce cobre y el otro de hierro (Bosquet 198%8). No se
puede descartar su introducciomsltanea desde Africa, pero no hay evidencia.

FIG 138TROMPES ARQUEOLOGICOS YTROMPEMAPUCHE
A- siglo XIX, Fuerte San Rafael, bronce 53mm (Bosquet 1997: 858).
B a P, mapuche.

B- Concepcior(MSCH).

C- ConcepciorMSCH:11147).

D- Concepcion (MSCH:1450

E- Concepcién (MHNCQ:146.

F- Angol (MDB).

G- (MRA:1990.

H- Cafiete (CAM).

I- Concepcion, 45mm (MHNCO:AKR98)

J QuetrahugMRA:1990 36mm

K- Cafiete (CAM).

L- ArmandoMarileo, Cafiete 2007

M- (foto E. Gonzales).

N- williche (mapuche del surHernandez 2003%4).

O- mapuche argentina (Pérendhallo 1986 21).

P- (Claro1979).



Lo usaban los aymara chilentss mujeressalian a pastorear los rebafios de llamas,
y se acompafiaban con el trompe en la absoluta soledad del altiplanno. Con la llegada de la
radio transistor a pila lo abandoaron , hacia 1950. Yo pude lograr un registro en 1994 de
Soria MamanienEnquelgaAltiplano de Iquique), quien recordaba el modo de tocar, y el
uso de varios tamafios, los chicos con tanas delgadite. También est documentado el
uso de este strumento entre los chulugé Salta y losnataco de Formosa argentiiisM
1979: 8) y del Chaco Boliviano, que lo llam@ompa En Ayacucho, Peru, esrmacido
comocauca o chicharrgBolafios et al. 1978: 55) y entre iosligena de Cristiard,
Venezuelaquienes lo denominadnmbao trompa

FIG 139TROMPEANDINO

A, B- SoriaMamani, Enquelga, tocandotebmpito, 1994.

C- aymara, principios del siglo XX, altiplano de Iquique.

D- aymara (MCHAP:2244).

E- chulupi La Merced, Salta (INM 1980: 102).

F- mataco, Villamontes, Gran Chaco Bolivia (Cavour 1999: 378).
G- Venezuela (Aretz 1967).

H- Cristianfa, Venezuela (Londm 2000: 37).
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El IDIOFONO FROTADOsuena por frotacion de su superfi&e.conoce una
caparazon de tortuga una de cuyas lenguefariores se cubre con una resina que, al ser
frotada, produce un sonido intenso, muy particular porque depende del modo en que se
deslice el dedo, controlando la intensidad, la duracion, el ritmo y los matices. Es conocido
comojicotea o ayotken la anazonia ecuatoriar(dTIM) , kodedoentre los tucano
(Coppeng Rodriguez1975),quienes lo tocaesimultdneamente con una flauta de gan
dos tubosal igual que efetecoarawana yarahuaca (Bolafios et al. 1978: 405). Lo utilizan
tambiénen el Area Carili@a (vaiwai, trio, oyanna, wapisbanan el Area Intermedia
(tukano,chocq sibundoyespaezquillacinga), el Area Amazonica {f@to, yagua,
makushi), Andes Centrales (jibaro) y Area Chacobrasileia (kafiajgphwitz 1935: 162
163 Igualada 1938693; Hernandez de Alba 194Bplafios et al. 1978: 4QReichel
Dolmatoff 1978: 11). Fue un instrumento muy importante en Mesoamérica, y loslenaya
Guatemaldo llamaronayotl, nombre que pasé a Ecuadése disefio de sonido es poco
usualen el mundo, éandomas desarrolladel de madera, en Nueva Irlanda y Nueva
Britania (al norte de Australia) (Ratzel 188&ton et al.1946; Guiart 1963; DG 1979).

Los moré del Beni bolivianosan una calabaza frotada (provistael@ de abeja o
resing que llamartoa, quesignifica tortugalo cual evidencia su origen.

FIG 140IDIOFONOO FROTADO

A- Beni y Santa Cruz (Cavour 2003b: 126).

B- jicotea amazonia ecuatoriana (MTIM).

C- (Izikowitz 1935: 162).

D- tetecocon flauta de pan, arawaaeahuaca (BoKos 1979: 404).
E- quillacinga Colombia(Herngndez de Alba 1946).

F- kodedoyekuana (CoppensRodriguez1975).

G- mor® calabaza (Cavour 1999: 380).



El IDIOFONO DE SEPARACIONes undisefiomuy simple, consta den elemento
elastio (un palo o cafa por ejemplo) que se separa para que al soltarlo Saknlea sido
descrito en la danzzhunchosle Tarija,quienes efiesta de San Roquesan leflechg una
tablilla con un atado de plumas y cafitas; la cafiita se jala y se sughadionelel sonido
que hace la cuerda del arco al disparar una flélab@an muchas al unisofiéaredes 1977:
20; Arnaud Gérardyrupo Etno/arquomusicologia 12 sept. 2019).

FIG 140IDIOFONO DE SEPARACION
A- flecha, chunchoss de Tarija (foto A. Gerard).
B- (Cavour 1999: 374).
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