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MAPA DE LAS CULTURAS PREHISPANICAS DE SUDAMERICA. Muy resumido y esquematico, sélo como referencia general. Hay cultura
gue abarcan enormes territorios, como Inca, y los limites temporales vartiaho segun diferentes autores.
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MAPA DE LAS CULTURAS INDIGENAS DE SUDAMERICA. Muy esquematico, s6lo como referencia general. Muchas culturas ocupan
grandes territorios, otrakan variado su ubicacion a través de la historia. Los autores denominan a veces a partir de los etnénimos,

otras veces a partir de la lengua, o de denominaciones aplicadas por los colonizAgaresen solo los nombres mas

frecuentemente mencionados ea literatura



PRIMERA PARTE
INTRODUCCION
| IDIOFONOS
CAPITULCcIIDIOFONOS ENTRECHOCADOS
PALOS ENTRECHOCADOS
PLACAS ENTRECHOCADAS
VASOS ENTRECHOCADOS
PLATILLOS
CAPITULO(IIDIOFONOS PERCUBDO
PALO PERCUTIDO
TRIANGULO
PALO DE DANZA
PALOS PERCUTIDOS, EN JUEGO
PLACA PERCUTIDA
HACHA SONORA
TABLA PATEADA
PLACAS PERCUTIDAS
TUBO PERCUTIDO
BASTON DE RITMO
TAMBOR DE HENDIDURA

SEGUNDA PARTE
VASO PERCUTIDO
CAMPANA ASENTADA
CAMPANA PERCUTIDA
PLATILLO PERCUTIDO
CAMPANA CON BADAJO
CAMPANA CON UN BADAJO
CAMPANA CON VARIOS BAISA
DE MADERACANCAGUA
DE METAt. TANTAN
CAJA PERCUTIDA

TERCERA PARTE
IDIOFONO DE GOLPE INDIRECTO
CAPITULO Il IDIOFONO SACUDIDO O SONAJA
PEZUNAS
CARACOLES
SEMILLAS
PICOS DHJUCAN
PALITOS
SONAJEROS METALICOS
PLACAS
VASO ABIERTO
CONO ENROLLADDO
CONO SOLDADO
CONO TRUNCADO
CONO FUNDIDO
CAMPANILLA PIRAMIDAL
SONAJA DBESLIZAMIENTO

35
36
37
41
42
42
48
49
56
63

66
68
69
70
71
75
76
77
77
78
79
80
71
82
83
87

VI



CUARTA PARTE

CAPITULO IV LA MARAKA 92
INTRODUCCION: SONAJAS DE VASO 92
A- SEMILLAS 96
B- CALABAZA 97
G CERAMICA 113
D- METAL 119
E OTROS MATERIALES 122
F CON OBSTACULOS INTERNOS 127
QUINTA PARTE
INTRODUCCION 129
CAPITULO V CASCABEL 130
NUEZ 131
METAL 132
MADERA 150
CAPITULO IV IDIOFONOS RASPADOS, PUNTEADOS Y FROTADOOS51
RASPADOS 151
PUNTEADO 156
FROTADO 159
DESEPARACION 160
SEXTA PARTE
CAPITULO YISONAJA ADOSADA AL CUERPO
INTRODUCCION 161
CABEZA 165
OREJAS 168
NARIZ 169
CUELLO 173
BRAZOS 179
PECHO, CINTURA, RUEDO 180
PIERNAS 192
SEPTIMA IRNE
CAPITULO VII SONAJEROS ADOSADOS A OBJETOS 198
PALILLOS PARA ©NSCABEL 199
LANZAS Y BASTONBRSABEL DE MADERA 200
BASTONESASCABEL 201
LITERAS CON SONAJEROS 212
TRONOS CON SONAJEROS 213
TUMISOPNAJASIMILARES 214
VASGSONAJEROS DE METAL 215
OTROS RECIPIENSBESIAJEROS DE METAL 218
VASOS SONAJERO CERAMICOS 219
OTROS RECIPIENSBAJA DE CERAMICA 220
ESCUDILLAS DE TRES, CUATRO Y CINCO PATAS 222
BIBLIOGRAFIA CITADA 228
MUSEOS Y COLECCIONES CITADAS 239
AGRADECIMIENTOS 241

OCTAVA PARTE

VI



[ MEMBRANOFONOS
INTRODUCCION
ATADURAS
PERCUTORES
ASA
BORDONA
CAPITULO VIII LA CAJA
CAJA DE MADERA CON ATADURA EN V DIRECTA
CAJAS, ICONOGRAFIA PREHISPANICA
CAJAS CON ESTRUCTURA DE CANA
CAJAS DE HUESO
CAJAS DE CACTUS
CAJAS CON ANILLO Y AROS
CAJAS DE UNA MEMBRANA

NOVENA PARTE

CAPITULXX TAMBOR TUBULAR
PREHISPANICO, MADERA
PREHISPANICO, REPRESENTACION
ETNOGRAFICO, ACTUAL
ATADURAS
PARCHE CLAVADO
ARO FLEXIBLE
ARO RIGIDO
ARO DE AJUSTE
AROALTO
TAMBOR CILINDRICO CON UNA MEMBRANA
TAMBOR ACINTURADO
TAMBOR EN FORMA DE BARRIL
TAMBOR CONICO
TAMBOR EN FORMA DE COPA

242
248
250
252
254

256
267
289
292
293
2HA
304

307
309
308
316
319
320
321
322
326
329
332
3#
339
341
342

CAPITULO X MEMBRANOFONQOS SOPLADOS Y FROTADOS 345



NOVENARARTE
TAMBOR UBULAR

La subdivisiébn SH de los membrano6fonos, tal como explique aailaparte de
los Membranéfongscomprende muchas categorias que son bastante poco Utiles para la
realidad sudamericana. En esta parte repaso los tambores tuloularesmprende una
gran cantidad de tambores cilindricos de dos membraoa®nozco ningun caso de
tambor cilindrico de una membrana en la organologia vernacula sudametieamayoria
tiene una forma cilindrica, con un alto mayor que el diametro,ddaydiferencia de la
caja.Hay algunas formas especiales, catgunos casos con forma de reloj de arena, de
tiempos prehispanicos, y escasos ejemplares en forma de barril. Las formas dénicga,
y doble cono, muy habituales Africa, no parecen haber permeado las tradiciones
amerindias y de sus descendientes.

MEMBRANOFONO

L das rigid dal sonido. Es praciso un cue ibal bl 122 12 tensién ent. e

MEMBRANOFONO DE GOLPE
S= golpsan las membranas.

MEMBRANOFONO DE GOLPE DRECTO
E £ manoo

TAMBOR TUBULAR

El cuerpo tiene fomad tubo.
Elalto 2s mayorqus &l radio.

1 2 3 4

TAMBOR TAMBORENFORMA DE TAMBORENFORMA DE
CILINDRICO RELOJDE ARENA
El dimetro madiozs manor

que los terminales

DEDOS MEMBRANAS

Fig 28 SUBDIVISIONES DEL SISTEMA SH QUE SON UTILIZADOS EN ESTA PARTE
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Las razones de esta restriccion formal la discuti enrfadim¢cion a los
membranofonos, mencionando mis ideas al respecto, pero sin duda es un tema de gran
trascendencia, porque involucra un continente entero que exhibe un disefo sonoro bastante
limitado al respecto. Desgraciadamente casi no hay estudiosedteesggn general los
tambores no son parte del estudio etnomusicolégico, a no ser que se trate de las tradiciones
africanas, mucho mas ricas en instrumentos y modos de tocar. La influencia del Congo
Belga en Sudamerica se ha detectado con numerosas fabuks cilindrica o conica
muy alargada, generalmente organizados en baterias de 3 0 mas tambores de diferentes
tamanos, ejecutados poliritmicamente, y se han mantenido principalmente en la poblacion
afroamericana (ver Lizcano, revista Shell c. 1980,284). Ese material no lo incluyo en
este libro.
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MADERA

El tambor tubular cilindrico@ltroncohuecoes probablemente ehasfacil de
hacery por eso lo encontramos en todo el mundo.

En las regiones aridas de la costa del Paciédwas conservado varios ejemplares,
algunos sin membrana, pdomos elloxonservan el asa lateral para sostenerlo, o el
agujero por donde pasaba esenalando la similitud de uso que ya sefialamos para la caja.
Muchas de las menciones coloniales a @b pudieron referirse tanto a cajas como a
tambores, como | os tambores grande y pequef€fo
ambos cabos con cuerCGobo@Borjdal9sEIn2ZR 0 que menci ona

259 CUERPO DE MADERA

A- cuerpo de tambor, de troncohaiecadaoposiblementemolle (160 x 118 mm promediogpn asa de cordel de lana de auquénido. Los
cueros desaparecieron. Arica, Complejo cultural Gertil&SMA AZPLM367-1-1516 Daueslberg 1974: 62).

B- cuerpo de tambor hecho de madera delgddaorteza?), fue restaurada con costura de pelo humano. Poseyé un asa de lana y dos
cueros muy delgados de piel de ave marina, unidos en V, ambgeeldigos. 160 x 130 mm promediérica, san Miguel 1000
1200 dc En ese mismo cementerio, en otras turstse encontraron tambores de hueso y de ceramica descritos mas abajo.
(MASMA PLM4 27 1519 58T AYA MILLER 3, TAMBOR reloj de arena DauelSiFdig

Se harencontrado restos del cuerpo de maderalgarrogae un tambor en el
cementerio de La Paya (&sglArgentina), en la tumba 2XIV, de 300 mm. altgjunto a
cascabelede semilladejungnlans australigAmbrosetti 1907y otro enEl Churcal
(Raffino 1984: 243)
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Varios ejemplares conservan las dos membranas de cuero, y todos ellos muestran el
mismomodo de instalarlegn que los cueros cubren gran parfecderpo La atadura es en
V directa, y de muy corto trecho. Algunas ataduras son muy toscas, y otras muy finas. Al
parecer todos ellos tenian su atadura cubierta con una tira ancha deuegynas
conservan, similar al das cajas que mostramos en la parte anteHernota una
preocupacion por lograr un cuerpo de paredes delgadas, que lo hacen mas resonante, y de
usar cueros delgados, que generan mas armoénicos agudos.

260 CUERPO DE MERA Y CUEROS

A- Tambor de confeccion bastante tost&cho en un tronco ovalado de paredes delgadas, con un cuero defgadatadura de lana
muy irregular. 200 x 250 mm. Posee un asa que pasa de un agujero a otro, permitiendo pasar la mano, é&straalmau
superficie muy lustrosa debidd uso intenso(MAVI CSCY_18AK)

B- Tambor chiribay#Bolafios 2007 129

G (MIM, La Pay

D- Ejemplar en muy buen estado, conserva ambos cueros que casi se unen en la mitad del cuerpo, cubiertdajpateinaero de 30
mmde ancho 175 x 170 mm aprokasamarras de cueroen V sormuy cortas. Elasade cueroes la tradicional que describimos
para las cajas, que permite colgar el tambor con una mano. GentilarIdc (MCHAP 2542
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REPRESENTATON

Hay varias representaciones de tambores tubuldesss frecuentes que las
miniaturas de cajas (fig 223), algunas en metal se asememmalaturagie cajas Chimu
(fig 224), mientras otra muestra una forma mucho mas tuldaialos Andes Surato
conozco dos representaciones de su ejecugitage la culturdncamuestra una esceea
metalcon un hombre sosteniendo el tambor mientras la mujer toca una trompeta (¢,?) y un
cascabel (¢,?). Otk ceramica, Santa Maria (Salta, Argentina), muestreoonbre con
deformacion craneana, sosteniendo un animal (¢ perro?), mientras la mujer, con un peinado
con dos mofios, toca un pequefio tambor que lleva en bandolera mediante una correa al
pecho (Raffino 1984)

261 REPRESENTACION DE TAMBOR CILINDRICO
A-(CCQ

B- Inca (Jenningbloebel 1972).

G Santa Maria, 1150350 dc (Raffino 1984)
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En Ecuador hayariasrepresentaciones de tambores tubulares cilindsoesdo
ejecutados en dos posiciones: con un grabéarmcostadatravesadal frente,0 a un
costado del cuerpo.

Un detalle importante que se repite en varias de estas representaciones es la
existencia de unirculoal centro de la membrana. Algunos tambores, como la tabla hindd,
poseen una pasta quiéuja un circulo al centro de la membrana, y que ayuda a modificar
el sonido, haciéndolmasvibrante, sonoro y con una afinacidvasprecisa. Tal vez estas
representaciones aludan a algo parecido, pero hay que tener en cuenta que no estamos ante
una intecioén de representar fidedignamente la realidad, sino ante una ietager ese
detalle puede aludir a un relato que desconocemos.

262 REPRESENTACION DE TAMBOR CILINDRICO

A- ejecutante sentado, con el tambor al costado, que percute con un palolsesgiacolchado. Posee cascabeles en ambas piernas.
Notese el circulo en el parche. 160 mm al@maoaque (MAAC GA7241-79, Hickmann 1990: 181, Parducc829ldrovo 1987,
Valdivia 2018

B- tocado de pie, con el tambor atravesado al frente, suf&n una correa al cuerpo. Con circulo en el parche. 182 Béthia o
GuangalaQuinatoa et al 1997

G imagen muy tosca, con un gran tambor cruzado frente al cuemse observa mazto que lleva a interpretarlo cormtocado con
la mano seguidrovo (1987 77). Bahial60mm alto. (MAAC GA475-200-76).

D-imagen muy simplificada con un tambor pequefio tocado con un pataaque 100mm alto (MAAC GA-291586, Idrovo 1987
78)

E- gran tambor cruzado frente al ejecutante, con circulo en atipa Bahia, 21%nm alto. (MAAC GAl-194581; Hickmann 1990: 181,
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Otra representacion Wari muestra el ejecutante tocando una flagquta de pan con la
mano derecha, mientras tafie un tambor con la izquierda, con un pequefio palito. Esta
funcion es bien cortida en los sikus y otros tipos de flautas de pan del altiplano boliviano
y peruano, donde el tocar la flauta y el tambor el mismo ejecutante se considera la forma
ancestralExistirian dos figurillas Tiwanaku tocando flauta y tambor, ségjam Gainza
(1973 166)

263 REPRESENTACION DE TAMBOR CILINDRICO
A-tamborero con flauta de pa El tambor mestra laamarras paraleladibujadas MINAAHP)
B- figura cadavérica tocando un gran tambor n&#ez subido a Facebook e®26).
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En Ecuador aparecen varias representacidea¢éambores tubularesicos, sujetos a
un costado del cuerpo. Algunos tambores presentan un cuerpo levemente acinturado, pero
puede deberse a una forma muy simplificada de su imagen. k&grasentaciones
Janmacoaque no aparecen en actitud de f@ao en una actitud que nos parece como de
saludo.

264 REPRESENTACION DE TAMBOR CILINDRICO PEQUENO

A- personaje cantando mientras percute el tambor sujeto con una correa al hombro. La mano que percuteagstagetobserva el
mazo.Jamacoaquel35mm alto. (MAAC GAR15382)

B- Personaje de pie, al cual le sale una gran cola de la espdhtaa, 500-1532 dc (DM 14)

G personaje en actitue de saludar. El brazo derecho esta ratel &entro de la membra se nota etirculoque dejé un pastillaje
desprendidoMNMC)

D-dos personajes en actitud de salud&ahia, 220 alto (MAAC &A215382; Hickmann 1990185),

E-personaje en actitud de saludar. Jamacoaque, 160 alto. El objeto esamaa siragujeros de digitacian(MDE Idrovo 1978:78,
Quinatoa et al 1997
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La atadura en red fue utilizada en Ecuador, como se puede observar claramente en
varias representaciones de ceramica.

265 REPRESENTACION DE TAMBOR CILINDRICO CON ATADJRA EN R

A- ChorreraBahia, 145 largqHickmann 1990177).

B- Bahia Bolafios 200760).

CEjecutante golpea el tambor con un mazo en que se observa el acolchado representado como la parte mdd taoesa. esta
colgado con una correa al cuerglamacoage- 280 mm alte (MDE Salomone 1975: 13%ickmann 1990: 137
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En otra representacion se observa un tambor muy chiquito, tocado en el pecho. En
Ecuador figuras que reproducen una persona que toca una flauta de pae parecen
pequefio tambor tubular que reposa frente sugtoen un pequeio pedestal.
Desgraadamente efos doscasogjue conozcda baqueta esta rota, lo que impide saber si
esta es la interpretacion correcta.

Barias botellasloblesperuanaposeen el cuerpo de la botella de forma cilindrica
(lo habitual es globular), lo cual podria interfarse como la representacionambores
pareadossiguiendo la interpretacion mostrada en la fig.226

266 REPRESENTACION DE TAMBORES TUBULARES DIVERSOS

A- botella doble con dos personajes cadavéricos, uno de los cuales toca siku mientras toca con la lengua al otro, sobrerdss tamb
(¢?). ML).

B- Chuquitanta, Inca, 205 alto (MVB 189Hckmann 1990179).

G estilo Manabi, Col. Fisch, Quito (Herb8tevens 1972: 82)

D- ejecutante de flauta de pan y un posible tambor pequsdbre un soporte. Se nota la atadura en red y la amarra cestrallar a
fig. 264C. Falta el percutor, que esta roto, pero se conserva inicio de palo g@agadi, 480 altdMCHAP 52

E- ChancayHickmann 1990 79).

F La Tolita, 140 mm alto (MAAC @A 83281; Hickmann 1990179)
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FIG267 REPRESENTACION DE TAMBRES TUBULARES
Tres ejemplares fotografia Carlos Sanchez H.
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ETNOGRAFICO, ACTUAL

La enografia del tambor tubular es bastante reducida. Se conservan en pocos
lugares con las caracteristicas mencionadas hasta aqui, siendo mucho mas frecuente su
confeccion mestizada, que veremos mas aBajmalmente los chipayan Boliviautilizan
un ambor igual al que presentamos en la fig..259

TANEOE CHIFAYA J
MNEF (J4fa-19g3) -

Fig 268 TAMBOR TUBULAR CUBIERTO, ACTUAL

A Bchipayaa § G 38 02y dzy LISNDdzi2N) O2y H800Y300 mmMUBEFE 42 NB 2l a¢ @& dzy YSOKsy
G tambor del siglo XIX Ecuadr (MTIM).

D- Tambor utilizado ehora(Rancagua, Child)l2 NJ St ol At S RS piilkaz2a12y SaANR &¢ 1jdzS G201y
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El kakekultranmapuche es un tambor tubular cilindrico hecho de un tronco de arbol
ahuecado.Se le conoce también comakawehacia lacordilleray caugelmamepara la
costa(Ernesto Gonzalez 198 Hosee atadura en V sin aro.

Fig 20 KAKECULTRUN

A- Carlos Qeueumil, de Kachimtocandomakawade lingue (240 x 300 mmy)wada (maraka)foto Ernesto Gonzalez 1981)
B- kakekultruncondos palos déoliu (coligue). 21 x 27 promedidMSCH.

G Villarica, 37 300 y460 x 30anm (CJN).

D- Kakekultrurcon atadura de cuer@®85 x 260 mm.NMVI:RCAVI RS 1117

E- atadura de soga y cuer810 x 365mm. DenchulcahuévVl: RCA VI RS 1)16

F Rogelio Queupumil tocandonakawapor ambos lados, con dos palitos, Kachim (foto Ernesto Gonzalez).
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Tambores similasal kakecultrunhechos de tronco ahuecado, lo encontramos en
todo el continente.

Fig ZOTAMBOR TUBULAR CON AMARRA EN V SIN AROS, ACTUAL.

A- sankutj Moxos(Beni, Bolivia)MUjica 20B: 103).

BYdz2SNJ AyOl = 02y &0 Doaca2lbem60z 2590 NI € 2a ol At Sag o
G bomboconcuerpode turril y cuero de llama, Cerro Silaftpsi) (Cavour 1999215).

D- sancuti(bombito), San Ignacio de Moxd®986(Cavour 1999250).
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ATADURA

Hasta aqui he presentado solataduraen V sin aros, la mas habitual en ejemplos
arqueoldgicos y en las tradiciones vernaculas. Los otros tipos de sujeccion del cuero al
cuerpo del tambor son; clavagtaduraen V con aro, yataduraen red (de la cual vimos
algunos ejemplos).

FIG271TIPOS DE ATADURA
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PARCHE CLAVADO

En los tambores de tronco ahuecado el parche clavado es muy escaso. Un ejemplar
proveniente de La Serena muestra ambos parches clavados con espinas de cactus, que solo
se encuentran a partir de esa region haciarts,nmo mas al sur. El dibujo en su cuero es
propio del kultrin mapuche, demostrando ser un tigkalecultrin Pero
tradicionalmente la etnia mapuche se hallaba mucho mas al sur, lo que plantea la
posibilidad de que haya sido confeccionado por una eotoapuche trasladada por los
colonizadores esparioles (que frecuentemente trasladaban poblaciones enteras como obra de
mano). Lo interesante es que la solucién local, de uso de espinas, parece haberse hecho
comun, como se ven el ejemplo de la fig 47BEn general, el parche clavado es muy
escaso en América, siendo frecuente en otros lugares como extremo Ghamelapon
Siam Coreg Densomore 1927)

FIG 27PARCHE CLAVADO

A- tronco muy bienexcavado, con paredes muy lisas, y con dos perfarasiouadradas en lados opuestos. Ambos cueros presentan
dibujos propios dekultrin mapuche hechos con pintura rof®INHN 36)

B- tembé Rio Capim, (Para, Brasil) 198hiheu 1977225).
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ARO FLEXIBLE

Cuando se afiade anode cuero a la amarra en V se reparte un poco mejor la
tension del cuero, y se evita que se raje en los agujeros. Se trata de un anillo flexible, que se
adapta a las tensiones de la amarra.

FIG 273TAMBOR TUBULAR CAROFLEXIBLE

A- tambor deMoxos(Beni, Bolivia) ¥lUjica 20D: 103).

B- kakekultrungmapuche, con atadura en V y aro de cuero. El aro presenta agujeros, y sirvié anteriormente para clavar ambos parches.
En ambos cueros presenta restos de pintura roja, y posee objetos dentro. Al egtaioclera muy similar al ejemplar 269A. El
AY@BSYGl N2 RAOS aF NI dzOF y NI X Odz GNFYS mppnoI LISNB fpocolINBaSy OAl
mas al sur325 x 290 mm(MLS 232p
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ARO RIGIDO

Otro tipo de anillo rigidoge palo o de alambyse utiliza para colocar en el borde
de ambos cueros, generalmente enrollando ese borde que cubre completamente el aro. Esto
permite un agarre mas parejo del cuero y con menos posibilidades de que se raje por la
tension. Este disefiod encontramos ampliamente distribuido en la selva peruana, amazonia
y probablemente en zonas vecinas. Los tambores son hechos con un tronco ahuecado de
diversos arboles (madera de balsa, topa, celliaing akuy otras especies locales. Los
cueros tamién son muy diversos, geel de pescado sajino, venado, zorro, mono,
huanganaamatoy otras. Los yagua usan dos pieles distintas, en ambos parches
(Arguedas196)

FIG274 TAMBOR TUBULAR CON ARO RIGIDO

A- Nivakléde madera de palmaguero de venado de los matako del chaco paragu2®0.x 190 mm(MAI 133).
B- bombo, N de EcuadofCovacevich 20081)

G jivaro(Metraux 1936 1948).

D- canelos quichua deaBtazac 1930(GrosselL.uemern 199238).

E rondadory tambori, Imbabura (Ecuador) (Moreno 1972: 86)

F Sin datos.

G- tinya contiene aji seco, esta adornada con cintas de colores. 260 x 146lvancavelica (J Borja 1951)

H- Lorenzo Piscocheleun valle de Per(gjustando el argden Otter 1985188).

Los nomlves son muy variados, siendo tambor y sus variataeg0r, tampura,
tambora, tampora, tampoora, tamporo, tamporro, tampur, tampu, tampun, tampug),tambun
como también innumerables nombres locales comigin tonto, siptundu, tundu,
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Xnjaansoniwasionacahuapanajuaitdiru, kon, cor(huitoto),tingyia (arahuaca pre

andina) fosxtoki, sintoki(arahuaca chamicuragku, sehetebfpano),tutd, toeto, tutp(tupi
guarani) kaxa, gaxa, kaaja, cajkanage (sdparo), richiivu, richusichiinuvuu,

jamurichuvy (yaguapeba yagua), cajéintin, lajata, bombo, (quechua). Los tamafios son

en general pequefios, variando entre 175 x 200 mm a 300 x 480 mm. Los shipibo lo usan
en pareja, uno pequeiio de 250 x 500 y uno grande de aproximadamente 250 x 1000 mm.
Los jibaro usan distintos tamafios, con una baqueta, y los chicos lo tocan con la mano. El
uso general es con un palo, existiendo excepciones con dos fpélas tucano).

(informacién de Coba 1979: 91; Bolafos et al&223428; Thorrez 1977c; Llanos

1978?; Paredes 1977; Arguedas1967; Silvester y Soustelle1976.
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Uno de los usos importantes del tambor tubular de gran tamafio es asociado al siku,
un tipo de flauta de pan. El ejecutante toca el siku con una mano y golpea el tambor con la
otra. Tradigonalmente se lo llama wankatambiénaru o aro o bombo Antiguamente se
hacian de grandes troncos de ce@onzales Bravo 1938: 1).3Los tamafos varian entre
500750 mm de alto y 25000 de diametr@Bolafios et al 198 93-94). Usos similareshay
con otras flautas de pan, como las que usan en Cumbas (ImtEatwadpr) CME 1976:

33). En todos estos casos la idea es que el flautista se acompafia de un ritmo.

FIG275 WANKARA Y SIKU
A- Puno, 2008

B- La Paz 2008.

G Puno 2008

D- La Paz 2008
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El anillo rigido parece a todas luces ser un apterno, probablemente de las
milicias espafiolas, en un comienzo. Del mismo modo se introdujo el uso de dos baquetas,
practicamente desconocido en el continente previo a la invasion.

FIG276 TAMBOR CON ARO RIGIDO
A- caja criollaTartagal $altg, 1940, 170 x 210 mm (Vega 1946: 350)
B- cuerpo hecho con un tarrde hojalata, ® x 24 mm. Nonogasta (La Rioja, Argentiri#®36 {/ega 1946: 300
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ARO DE AJUSTE

El aro de ajustese pone por sobrel aro rigido, empujando el cuero hacia abajo
mediante una tension indirecta, mas faciadear, puesto que el sistema de amarras y aro
de ajuste puede sacarse sin sacar los cueros, cosa que no ocurre con los sistemas anteriores.
Este es otro aporte &xior, probablemente europeo en su gran medida. Lo han
incorporado losltriguancs, enel concuerode corzuela, alati, karagudi, o teyuguguagu
el otrode vacuno (Pérez Bugallo8® 228) Lo usan enrés tamarfos, considei@suna
familia: anguaguasu(tambor de fiesta) el mayor, considerado femerdiea;.800 x 300
mm. colgado al hombrazon un mazoangua rai oangla minip a r a @inpiadoc e r
(musica de carnavglcon dos palillosy anguapy 300 x 200 mm, sin aros, (INW®80: 11
12).

FIG277 TAMBOR CON ARO DE AJUSTE

ACoba 19799091 b

BTaulipang, (Vega 1946)

Cnifionoama, Rio Siguirisia 19@eichelDolmatoff 1991 30).
Dnifio shipibo, Yaurinacocha (Tschopik y Rhodes 1954)
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La Wankarade uso conjunto con el siku suele llelsardona aumentando asi el
sonido, que no se apaga tan rapido, y adquiere una nube de resanameiesmpafian
cada golpe. En algunésantuywankar, el bombo dé&hanty uno deambos cuerogscon
pelos, cambiadoel sonido(Cavour 1999217).

FIG278 TAMBOR TUBULAR CON BORDONA
A- musico con tambora y pingullonto a danzantes de Salasaca (Moreno 1972: 87)
B- bombosde khantu(Cavour 2003126).
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El uso del tambor tubular con dos baquetas es mudsoescaso que en la caja,
debido a que la caja militar se difundio rapidamente.

FIG279 TAMBOR TUBULAR CON DOS BAQUETAS
A- caja, 350 x 20 Huamanga (Ayacucho) con dos palillasnéneB. 1951)
B- tambor dehojalata, 175 x 190 mm promediconcharleray dos palillos Safiogasta (La Rioja, Argentina) (Vega 1964: 300)
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ARO ALTO

El aro altg tal como lo describi respecto a la caja, permite golpes en el borde, que
suenan a madera, y contrastan con el getped| cuero. Sin duda es una adopcién
europea, donde fue comun (en los tambores militares), y su amplia dispersion indica que su
disefio se adapta bien a los estandes&iico sonoros locales. La adaptacion del bombo
europeo la encontramos en todo Pean tamarfios entre @9 400 mm alto x 6@ a 7
diametro, de madera o metal, con distintos tipos de amarra (Bolafios et al. 193B: B4
Punoadquiere varios nombresimbora, tampura, tambor, tamborimo tambora, uno
tambor,huancaracha, wankargy para tafier se moja el cuero que se golpea, el otro se
mantiene seco, carhallapi (bordona) (Bolafios et al 18796-97). Lo usan los azangaro
de Puno (Jimenez B. 1951) y los campa (Bolafios 1981). En Caras, Ancashtinsan el
caja, con dos baquetason tamafios entre 280 y 500 mm de alto y 220 a 300 mm diametro
(JiménezB. 1951 Bolafios et al 198: 98). Los chiriguano usan wanguarai(tambor
mediano) de aproximadamente 300 x 300, momwirapausa(bordona) A veces se ocupa
en conjuntos de 12 o mas, con o0 sin otros instrumentos (flaB&ggr(Bugallo 186: 232
235. La caja del noroeste argentino a veces tiene ar\vatga1946 268)

FIG 280rAMBOR TUBULAR CON ARO ALTO

A- pijao, (Altos de OrtegaColombia) ReichelDolmatoff 1991 74).

B- chiriguanoconanguaraidurante elatiko, H Tabacal (Salta, 198ZPerez Bugallo B%).

G tambor que se toca con una flauta traversa de 6 Bglcahue Chiloé Chie) CJIN.

D-redoblanteR St & ¢ A N2 QRjRy$ etl1923INMG1980:12T) A £

E- tambor ruralde tronco ahuecadogon bordona. Se toca con dos palos. 330 x 360 @ndn (Salta) (VedEd64 lam VII)
F tambor militar,Ecuador, s. XIX(MTIM).

G- (MUSEF).
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Los tamboregrandes con aro alto han sido popularizados por el llafaaio
leguerq del noroeste argentino, con su caracteristico golpe en el borde.

FIG 28TAMBOR TUBULAR GRANDE CON ARO ALTO

A- constructor de bombos, Boca del Tigre (Santiagdsstelro) (INM 1980)

B- Salta, ArgentingvVegd 964:Lam VI).

G PaezHernandezle Alba 1946: pl 189)

D- (Recdde et al 2011).

E nifios chané ensayando ahguaraj con unanguaguasygrande) y dosnguarai(chicos) percutidos en el aro, con dos palillos, por
influencia modernaTuyuni (Salta)Perez Bugallo B5: 237).

F dos cantores d¢i joi, Mollar, (Tafi) (Aretz 1946)

G- (Aretz 1949.
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En los bailes chinos del Elqui y Copiap6 (Chile) se fabriaerbores tubulares con
tarros de hojalatey le ponen @ alta El gran bombo metélico de construccion industrial
también ha entrado en los bailes de mas al norte de Chile.

if

FIG 28ZTAMBOR TUBULAR METALICOATTNALTO
A, B, G diversos musicos de bailes chinos, Copiapé (Chile).
D- Fiesta de Usmagama (Chile), c. 2004.
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TAMBOR CILINDRICO CON UNA MEMBRANA

El tambortubular cilindricodeuna membranas muy escaso en la organografia
vernacula. En Ecuador, Esmeraldas, seelsanuny hecho de tronco de boya abierto
abajo, y cuero de venado. Se usa de a dos, tocado entre las pogerias,manos, todo lo
cual alude a una posible influencia africana (Bellenger 1980:CN&; 1976 47). En Peru
los taushiro usan @uvuichavatovan de un cuerdgBolafios et al 1978: 423Unabotella
silbadoraMalaganagdel Valle delCauca(Colombia) de los afic&)-140 dg presenta un
extrafio tambogue descansa sobre una larga pértiga, es percutido por un personaje que
carga a la espalda wenado. Varias cosas son curiosas; el soporte del tambor, que no he
visto en ningun otro ejemplar; el tamlu@biera ser de una sola membrana (de lo contrario
no podria sostenerse sobre la pértiga); y la forma de tocar, con ambas manos, sin palo.
Todo esb supone una tipologia desconocida en el continente, y al no conocer otras
representaciones similares, es imposible avanzar en su interpretacion.

FIG 283TAMBOR TUBULAR DE UNA MEMBRANA
A- Malagana, 245 mm alto.A(chila 199640).
B- tamunangq Veneaiela(Aretz1967).
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G tamborita, Veneaiela(Aretz1967).
D- tambor chimbanguelgveneziela(Aretz1967).

El tambor tubular cilindricae una membrana es conocido en muchos lugares del
mundo; en México se conocio el wewetl (conocido también con muchos otros nombres),
conocido por aztecas y mayas, tocado con la mano, con sofisticado ritmos complejos de
varios tonos, que se aleja totalnmeedel uso surandindiénriquez 1973D 06 dfcourt 1925
DOIl®ier1963 Noguera sf Stevenson 1978; Marti 195
En extremo orient@Java, Peninsula Malaya, Ceilan, China, Siachonesia), Oceaniay
Africa son frecuentes (Densmore 1927: 63; DG 1979;Gathercole 1974; Frigole 1981,
114; Schmitz sf).
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TAMBOR ACINTURADO

El cuerpo de algunos tambores tubulares es acinturado (recuestdadadieun
reloj de arenp Ejemplares arquelogicos de ceramiedan encontrado en la costa arida
entre Arica y EcuadoEn Playa Miler, Arica de 347 tumbas, 4 cuentan con tambores de

ceramica, madera o hueso, tal como describi al inciar la seccidon de los membrano6fonos.

Motsni (1944: 138) describe uno simjlam corexto, delCenenterioLa Lisera,de93 x
105 mm, y menciona otro hallado en el cementerio El Carmen, del Valle de Lerma,
Argentina.

FIG 284T/AMBOR ACINTURADO DE CERAMICA

A, B- Milagro Quevedodecorado con pintura roja y con cuatro perforacionE80X 90 mm (MAAC GABO0479; Hickmann 1990185;
Idrovo 198779).

G Playa Miler, sector playa Brava, cementerio Gentilar, 12Z8D dc125 x 160122 dianetro maximo/minimo. (MASMA PM3I28
7021, Dauelsbeg 1974: 6163).

D- Tablada de LurirBplafios 200795).

E- Ecuador Parducci 199: 23).

F Peru(Bolafios 200772).}

G- Vicus (foto Carlos Sanchez).

Esta forma del cuerpo del tambor se conoce en Japon Corea, Bengala, India y
Oceania asociado a un sistema de ataduras que permite awrbsiainuir la tension de
| as membranas mientras se ejecuta, D&or
1979).Este uso no parece haberse conocido en Sudamérica.
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Variosejemplaregposeen representaciones de animales al centro del cuerpo. Esto
plantea temas iconograficos, cuya discusion no cabe aqui, pero también plantea problemas
para la atadura de los cueros, porque la figura interrumpe el paso de la atadura entre ambos
cueros, si es que se trata de una atadura gmi¥iculta una atadura ¢eda al centro, que
son las dos opciones que muestran las evidencias arqueolégicas.

FIG285 TAMBOR ACINTURADO CON FIGURA ANIMAL

A- Valle de Palpa (Ica, Pert) 71 x 170 mm (MQB9BB-19-1196)
B, D Valle de Palpa (Ica, Per() 82 x 177 (MB71-195319-1195)
G Vics200 ae 600 dc(MNAAHCCFRAOQG6: Bolafios 198}

FIG 285 TAMBOR ACINTURADO CON FIGURA ANIMAL
Vicus, (Foto Carlos Sdrez).
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Algunosejemplaredian conservado su atadura y cueros. Uno encontrado en Arica
muestra un cuero muy fino y una atadura cefiida al centro del cuerpo, sujetando ambos
cueros.Bolafnos plantea una atadura en V, que luego se cifie al centro y seacubuero
(Bolafios 2007: 67)probablemente basado en los ejemplares de la Huaca Malena.

Fig286 TAMBOR ACINTURADO; MEMBRANA Y ATADURA

A- Arica, correstos de membrana y atadura, casa de pelo human@VASMA PM3r456).

B- reconstruccion del mismo.

G Wari, secuencia de confeccidie laatadura(en V, tensado con lazo, cobertii(8olafios 2007117).
D- Huaca Malena, AsiMansilla 2013

Eunuwtinya de cerdmica, 130 x 130 mm, Santiago de Pupujan@ero, Punp(JimeneaB. 1951 31-32).
Fejemplar con las membranas y tensaggconstruido IBCRIP

Este instrumento aln se encuentra en uso en Santiago de Pupuja (Azangaro, Puno)
donde se le llamanu tinya( it a mb o r uhecaja BsuWaceramioa, igual que las
arqueoldgicas, c. 130 x 130 mm, golpeado con una baqueta de calabaza, con bordona con
palitos. Antes de tocar se humedecen los parches, de donde viene el nombre. (Jimenez B.
1951: 3132).
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Algunasrepresentaciones Vic(lorte de Perud, 500e800dgQ muestran como se
coge bajo el brazo o se apoya en la pierna y se tafie con un palo.

Fig287 TAMBOR ACINTURADO: REPRESENTACIONES

A- Trujillo, 213 mm altoEl dibujo en el cuerpo podria aludir a wataduracefiida(Foto Cands SancheaVassermanSan Blas 1938: 80).

B, G botellasilbatoVicus de tamborero con el tambor bajo el brazo. El dibujo del tambor sugiere una amarra circular23ictam
alto (MBCRPLumbreras 1979: 145).

D-vicus (foto Carlos Sanchez)

D- botellasilbatocon tamborero con el tambapoyado en una pierndNAAH.
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Algunos ejemplares de gran tamafio nos advierten que esta tipologia de tambores
pudo haber sido mucho més exeegssariada.Uno de ellos presenta paredes lisas,
sugieriendo una atadura similar a los pequefos. El otro ejemplar posee el exterior decorado
y un reborde que permite atar los cueros por separado, conservando algunos restos de un

cordel grueso.

FIG 288TAMBOR ACINTURADO DE GRAN TAMARNO
A- conun agujero pequefio cerca de uno de sus boidi@ABAP P3432).
B- aprox 1000 x 1006m. (MNABAP 11-&}28-P4720)
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TAMBOR EN FORMA DE BARRIL

El tambortubular con el cuerpen forma de barries muy escaso, se conservan
pocos ejemplares muy incompletos y carentes de contexto. Esta forma es bastante habitual
en Africa, desde donde se introdujduanbadoray otros similaregjue se tocan con las
manos, en pares o tridsa influencia afrincanas fuerte en Brasil, donde se tocan en tres
tamanfos (Verguer 1954) y en Uruguay, de dos a cuatro tamafios, con una membrana, se
toca entre | as piernas con | as mano.s, para I
Esta formas es también conocataChing Japon,Java,Ceylan, Indiay Afganistan(DG
1979;Verguer 1954; HutchinseGregory y Lydekkesf 114; Densmore 1927
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FIG289 TAMBOR TUBULAR EN FORMA DE BARRIL

A- época inca, cercamica, 280 x 2B, Hacienda Coparé\azca, Pery(MQB71.1951.22.319
B- Cementerio ECarmen Tilcaraceramica, 16@lto x 170diametroméaximo (Boman 1908: 258)
G Tucuman, 305 x 200 medidas maxinraadera de algarrohgno tengoel datode la fuentg
D-inca, 155 lego, Hickmann 1990183).
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Los ejemplares prehispanicos muestran una atadura en V muy tupida. Los chocé
tienen un tipo de tambor que recuerda mucho a ejemplares africanos, cuya membrana es de
una lamina de caucho, y que segun Izikowitz (1938: 192) no se debe a influencia europea o

africana, y opina que fAdebi- ser un experi me
que da el tipo de parche.

FIG 2900'AMBOR TUBULAR EN FORMA DE BARRIL
A- (Hickmann 1990183).
B- choc6,conmembranade caucho, 300 x 105 mm (Mus&oteborg, Izikowitz 1938: 192)
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TAMBOR CONICO

Los ejemplares de cuerpo conico fueron desconocidos aparentemente en el
continente. Un extrafo ejemplar Arica (10D460 dc) hecho de un cuerpo de cesteria, con
restos de dosueros y atadura de cuero muy tosca, con asa de lana, guarda todos los
atributos de la caja, pero debio ser inservible sonoramente, porque no pudo haber alcanzado
mucha tensién la atadura sin deformarse. La explicacion mas légica es que se trata de una
rédica hecha con motivos funerarios, tal como las conocemos con frecuencia entre las
flautas que no estan hechas para ser ejecutadas. Existen un objeto conicos de ceramica de
gran tamafo de Esmerald&suador, 100 ac, que Lapinder (sd) interpreta combda,
pero parece poco probable por su forma, la existencia de agujeros, la existencia de bordes
externos y la ubicacion de ciertas figuras. Otro cilindro coém®@mica hallado en la
Fazenda Nazaré, (Mexiana, Limao da Fora, Brasil) posee el bordg paticece poco
probable su uso como tambidggers y Evans 1957: 520

FIG 29IREPLICA DE TAMBOR EN CESTERIA
Arica 10061450 dc.cuerpo de cesteria, restos de cuero y atadura de vcuero, asa dell@daltox 125179 diametro minmax
(MASMA AZH42).

El par de tambores conicos de madera conocidos como conga o bongo, de una
membrana tocada con la mano, habitual en Bolivia y Peru es una incorporacion africana
(Cavour 2003: 148; Bolafios et al 8980, 101).
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TAMBOR EN FORMA DE COPA

El tambor tubular en forma de copa es también muy poco concido en la region. Se
diferencia del timbal, que a veces posee una apariencia similar, en que su cuerpo esta
abierto abajo, poseyendo la membrana en el sector mas ancho, mientras el timbal posee el
cuerpo cerrado e interiormente en forma redondeada. En el MAAC poseen un delicado
tamborJamacoaque (500 &&00 dc)enteramente de ceramica (que por lo tanto
corresponde estrictamente a un idiéfono) pero cuya confeccion, con la membrana superior
muy celgada y pintada de otro color sugiere una réplica de un tambor. El sonido es
hermosoy es muyn cémodo de tocar. Otros objetos Jamacoaque pudieron haber tenido
cueroatado a su parte superior (¢,ceiido?), funcionando de unlewashoente similar a
algunagdarbukade marruecos (Dournon 1981: 18)los presento sélo como hipétesis.

FIG 292P0OSIBLE TAMBOR TUBULAR EN FORMA DE COPA

A- posible réplica en ceramica de un tambor en forma de copa. El cambio de color superior sugiere un cuero. Posee cisco agujero
distribuidos irregularmente en la basguena bien y es comodo de tocar200 alto x 150 ancho parte superior. Jamafdaq\@
GA7180881).

B- objeto La Tolita hueco, muestra leves huellas de desgastetendg superiofMAAC 394GA42969-78).

G La Tolitafragmento inferior similar al anterigMAAC GAB69-78).
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Algunos objetos similares de Nicaragua, Guatemala, Costayfanama pueden
ser interpretados de un modo semejante (Ferrero 1981; Anton 1974; Stone 1977: 88;
D6Harcourt 1925; Vega 1946: 92; Mar t i 1970:
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El uso de tambores tubulares con forma de copa ha sido descrito pardéra de
Colombia Sonde maera, con atadura cefida pero asegurada cors,ciffalares a las del

Congo y este dafrica (y Nueva Guinea)gstocado con ambas manos (lzikowitz 1935:
179).

FIG 293’AMBOR EN FORMA DE COPA
Indigenas de Guayart@ronau 1892)

Una pequeiia figurillde oro Diquis de Costa Rica (Palmar Sur, c-I880 dc, 108

mm alto) presenta un personaje tocando flauta y un tambor en forma de copa (PACR 1982,
Ferrero 1981).
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