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Este es umlocumento en proceso, cuya funcién es visibilizar el archivo personal
gue he ido acumulando a lo largo de los afios. Este, y todos los capitulos anteriores, se
pueden bajar de

https://lwww.joseperezdearcea.cl/instrumentosonoros

Para este capitulo conté con el aport®oidard Mujica quien participo en el
conversatorio online que realizamos en los canales del Museo Chileno de Arte
Precolombincel Jueves 28 de marzode 2024, el cual puede ser visto en el siguiente
enlace

https://www.youtube.com/watch?v=02xrkL4o0KwY

Dos ejemplos de flauta traversa de Colombia y Ecuador se pueden ver en este video:

https://youtu.be/HDOgzDZjDks
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MAPA DE LAS CULTURAS PREHISPANICAS DE SUDAMERICA. Muy resumido y esquematico, sélo como referencia general. Hay culturas
gue abarcan enormes territorios, como Inca, y los limites temporales vamiizho segun diferentes autores.
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MAPA DE LAS CULTURAS INDIGENAS DE SUDAMERICA. Muy esquematico, sélo como referencia general. Muchas culturas ocupan
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CAPITULO X
FLAUTARAVERSA

La flauta traversa hace alusion a la posicion de la flauta durante la ejecucion. A
diferencia de la flautaertical que se tocgeneralmente hacia abajo, al centro del cuerpo
la embocadura de la flauta traversa obliga a colocarla en sentido oblicuo, horizontal o
inclinada haciaabajo. Esa diferencia cambiala ergorr@andet instrumento: mientras la
flauta vertical permite una simetidateral, con ambas manos al frente, umasarriba
gue la otra, la flauta traversa exige una asimetria, con améosshextendidos hacia la
derecha o hacialaizquierda. Estono afectalaejecucion, que puede ser tan agil y precisa
en uno como en otro disefio.

AEROFONO
El aire es puesto en vibracién a través de un flujo continuo del mismo aire.

: ‘l_

AEROFONO CON RESONADOR
El sire vibrante esta limitado porel instrumento mismo

421
(seréfono de filo) o FLAUTA eréfo

Unflujo de aire contraun
oscila zlrededor del mismo, provocando el sonido.

42112
(pito traverso) o FLAUTATRAVERSA
El ejecutante sopla contra el borde afiladode un agujero lateral del
tubo.

FIG805RELACION DEL DISENO SONORO DE LA FLAUTA TRAVERSA CON OTRAS FLAUTAS

La flauta traversa es mucho mas escasa en Sudamérica indigena que la flauta
vertical, y parte de esta diferencia puede deberse a la simetria que pstaiddimala
cualse adapta muy bien ala imagen dual complementaria surandina, que encontramos en
flautas globularesyocarinaEn 1932 | os DO6Harcourt (1932:
imperio incéasico la flauta traversano esta descrita en ninguna parte. Marti también dice
gue no hay flautas traversas prehispanicas, excepto una del golfo de Méximo. Est
asociad a la escases de esta tipologia a nivel continental, genero la idea que la flauta
traversa era inexistente en tiempos prehispanicos, y fue importada mpdisles, que la
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traian como parte de sus instrumentos militares (ver J Borja 1951 que muestra una acuarela
deMartinezCompafnon) Estaideala repitenGonzales Bravo (1938: 1713tevenson

(1968: 80)y Diaz Gainzg1977: 18(). Moreno (1972: 185) describe un supuesto origen
egipcio de la flauta traversa de los cafiaris, basado en la similitud de la posicion oblicua del
instrumento, ignorando que esa posicion es univerkxiste abundante informacion para
rebatir estaideas. Izikowitz (1935: 298 dice quda flautatraversa no es tan comin como

la flautaverticalen Sudamérica, y supone qodas las deeisagujeros de digitaciérson
posthispanicaporque no se hanntracd en tumbas dBeruni en tribus intocadas por

la civilizacién blanca Hoy sabemos que la flauta traversa es prehispanica, pero no tan
frecuente como la vedal, y es posible lo que dice Izikowitz

El sistema SH distingue las flautas traversas en independientes, como son
habitualmente en todo el mundo, y en juego, con escasos ejemplos en Sudamérica
originaria. Esa division la considero plenamente valida para las flautas sudamericanas,
pero luego las independientes las distingue en abiertas (en el extremo distal), semicerradas
y cerradas. Si bien esta es una divisién importante en el disefio sonoro de las flautas
traversas del mundo, y probablemente la mejor eleccion para disting@airiagrmacion
gue poseo es muy fragmentaria, y con frecuenciano describe este detalle, lo que me obliga
a utilizar otros criterios para exponer la variabilidad organoldgica de este tpapoales
expongo en el siguiente esquema.

421.12

(pito traverso) o FLAUTA TRAVERSA

421.121
INDEPENDIENTE

421.122
EN JUEGO.

o |
| TONOS DISCRETOS | | VARIACION CONTINUA |
CaswEwico | [ siMETaico |

FIG806 VARIEDADES BEAUTA TRAVERSA DESCRITAS EN ESTE CAPITULO

Creo que la diferencia entre bucal (flautas ejecutadas con la boca) y nasal (flautas
tocadas con la nariz) es importante porque sefiala una diferencia ergonomeétrica que obliga
a un tipo de respiracion diferente, a un tipo de sujecion del instrumento thféyeoor lo
tanto al acto de digitacion un poco distinto en su relacion con el acto de sostener), y
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probablemente a una serie de diferencias expresivas que no estan deRmtasarer

(2023: 48) explica que latalitastraversas permiten una mayor posibilidad de alterar el
sonido mediante O6movimiento de | arblasod (cerr
flautas de tamafYo pequef€o, un pequefYo O6movi
variaciones de altura. Adem&= describe qula flauta traversa permite una menor

presién de aire, posibilitando una esaalas extensa.

Dentro de las flautas traversas bucales, voy a reconocer una diferencia entre
individual y colectiva, porque creo que la tendencia local a generar flautas colectivas se
expresatambiéen este grupo, a pesar que exigiecaslescripciones detalladas de esto.
Dentro de las individuales, lo habitual es la flauta con agujerdgdacion lo que
permite generanna escala Algunasse diferenciaren que permiten una variacion
continua del tono, en glissandos. Finalmedentro ddas con agujeros de digicion,
encontramos undiferenciamportante en la posicion de la embocadura, que generalmente
es asimétrica, es decir, la embocadura se encuentra en el extremo proximal. Cuando la
embocaduraes central, esto permite una digitacion simétrica, y probablemente presenta
cualidades sonorasferentes, pero no he encontrado casi referencia a esto.

Dando prioridad a las tipologias mas habituales, voy a comenzar con las flautas
asimétricas, que son las mas abundantes y con muchos ejemplos prehispanicos. Luego
sigo con las flautas simétricas, que plantean problemas de identificacidon interesantes
cuana se refieren a ejemplares prehispanicos, porque se confunden con flautas de
aeroducto con desviador. En seguida las flautas con desviacién continua, bastante escasas
pero muy interesanggor su disefio. Luego laflauta colectiva, que sigue la tendéacia
todas las flautas tubulares en los Andes cestro Finalmentgla flauta nasal, cuya
especificidad apenas es conocida. La flauta traversa en juego la menciono como casos
aislados.
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FLAUTA TRAVERSAMETRIC

La gran mayoria de las flautas traversas del mwsodoasimétricas, porque la
embocaduraesté en el extremo proximal del tubo. Adem@parten otras caracteristicas
como quese soplan con la bogao por la nariz)se ejecutan individualmente (no en
grupos coordinadosy poseen agujeros de digitacioNoy a separar la evidencia actual,
de la prehispanica, porque existen diferencias de material y de forma que son interesantes
de destacar.

La cafia es sin duda el materiegdscomun para fabricar este tipo de instrumentos.
Es la Unica actualmente en uso®udameérica Tal como enas otras flautgsvoy a
describir las flautas agrupandolas por la cantidad de agujeros de digifamifue es el
disefio sonormnas evidentguelasdistingue, si bien como siempre esto produce
problemas, al separar flautas con mas o menos agujeros de digjiaesdonconsideradas
el mismo tipo de flauta por sus usuarios
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EVIDENCIAS ACTUALES

Flautas traversate cafiain agujeros de digitacion son muy escasas. Parece mas
facil tocar una flauta vertical sin agujeros, la cual se sostierweialquier modomientras
unatraversarequiere sostenerla en una posicion fija, y eso implica una posicion de la mano
apta para digitarPor lo general, la flauta traversa exige el uso de ambas manos, una para
sostener laembocadura en posicion, la otra para sostener el extrem&distalcatalogo
de Musica del Ecuador se describgatush una flauta traversa de cafa sin aguger
usada para sefiales en ceremonias cotsaraaen la Quebrada Kenhkuim, Santa Teresita
(rio Tutanangosh, Prov. Morona Santiago, EcuadoW)EC976 17).

Bolafios et al (19878: 486) describen una flauta traversha@ag. de digitacion
llamadajonkamentotzo joncamentotspor los campa de Arahuaca Preandina.

Por el contrario, @n 2 agujeros hay muchos casdSon flautas que facilmente
pueden ser ejecutadas con una sola mano, mientras la otra qued®dla@os et al
(1978: 483487) describervariostipos en uso en PertEl pinkui (o pinkui, pigkui, pingui,
pingkul eshecho deseticoo chincan (también de plastico y hueso) de 53 a 81 cm.,
cerrada en ambos extremos, con 2 ag. en el extremq disgalo por los shuar, achaul y
jibaro. El juamo tsabrakesdebamb( dehasta60 cm, con ambos extremos celoa y
dos o tres ag. usado por los huambisa (jibaEbhangky similaral anterior esusado por
losachuayjibaro. El tirotzi (o tirutsi, tirochshishi, tirotxi, tiroochzi, tiroxishishj similar
a las anteriores, de 50 a 80 cestocada por hombrggaro; los nifios tocan unde
menor tamafoEl kurawiesde cafiachamicurg esusada en la Arahuaca Chamicura.
Otras similares son usadas por ¢bsyahuitgcahuapanp losjebero(cahuapang los
shipiba-conibo(panq, lospioje (secoya)lospanq losorejon o koto(tucang, loscocama
cocamilla, tupiguaranjandoay zaparo

L. "

FIG807 FLAUTAS DEAG, PERU

1- flauta matsiguenga (MNAAHP, foto JPA 2018)

2- Per( (MCHAPfoto JPA.

3- wa-koinarikg sharahahua, pano Arahuaca Preandacm, 2 agy embocadurarectangular cerrado ambos extremogBolarios et
al 1978: 486, 487).
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Mas al norte, en Ecuador, en Sakanaggtiges prov. Morona Santiago) se usa el
puim, de cafiala toca el hermanomenor del difunto a la viuda joven que pasara a ser su
esposaCME 1976: 17, 18 También loLafnarienincahuastocan undlauta traversa de
2 ag.llamadakinran-pinkullu. Estocada en por los nifios y las mujeres que pastan el
ganadoReyes 2021

MA & ‘“jﬁﬂ-.]’
(o =)
(19 @41 S Pl “TED
C.

FIG808FLAUTAS DEAG, ECUADOR

1,2-(izquierda)pinkuishuar Covacevich 200@4).

3- Cofan, de la amazonia ecuatoriar@ofacevich 20064).

4- pinkui, con2 ag Amaoniaecuatoriana(ldrovo 1987 33).

5- Jibaro52.5 cm(lzikowitz 1935: 300

6- tiripish, conembocaduraproximaly 2 ag. daligitacion almedio(ldrovo 1987: 33).
7- (derecha)Jibaro(Sin dato3.

8- pinkuishuar(Allioni et al 1978128).
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FIG809

2 AGECUADOR, PERU, BOLIVIA

1-(arriba) achuar Morona Santiag¢GrosseLuemern 199231, foto 1925.

2- Ecuador(Patzelt 1973)

3.-(abajo)Topus Bolivia. Cafia dacuara, aproximadamente 100 cm. de largo, embocadura cuadrada, y 2 ag. cuadrados para digitar.
El nudo distal es perforado para limpiar el interior y luego es cerrado con deaaour 1999202).

4, 5.-kinran pinkullue la sierra de Lambayeque N Perl. 40 a 42romadera de saug@ag. Tocado por mujereRivera Andia 2032

Izikowitz (1935: 302) desarrolla unatabla ayemplos délautas traversas de 2 ag.
gue incluye los chiriguano, los botocudios kaingang del rio Ivahyuienesisan unas de
hasta un metro, a veces cubierto con cesteEamismo autor1936: 300 dice que la
flautatraversa de2 ag es scasa erPer(j y queusa el tubo cerrado en ambos ladas.
usanlos jibarode Ecuador, a vecesjecutadaon la nariz
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FIG810FLAUTAS DEAG, BRASIYVENEZUELA

1, 2, 3, 4;- De arriba abajokainang / kainang95 cm / chancay82 cm /Per(j 79.8 cm(lzikowitz 1936: 300).
5, 6, 7, 8flautasbaride \enezela(Aretz1967).

Las flautas traversas con 3 ag. de digitacion son menos frecuentes. Las de los
amuesha de la Arahuaca Preandina, llarpad&oll(penquéll, penco)) poseen 2 ag en un
costado y otro en el costado opueki@ue permite igualmente usarlas con una m&de
hacen de cafia o hueso, con el extr distal semicerrado, y es usado individualmente, por
hombres. Léoborara de los culina de la Arahuaca Preandina es similaauina de los
urarina(shimacuspuede poseer 3 0 4 ag. (Bolafios et al 1978:483%.
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En el extremo norte del continente, en Venezuelay Guyana, encontramos un disefio
extrafiocuyo usano ha sido descrito, y por lo tanto no sabemqgaé&obedece.Posee 3
agujeros, dos de los cuales estan ubicados en el extremo distal, al igual que en las que
hemos visto, y uterceragujero muy proximo a la embocadura, en el extremo proximal,
cuyo usaes evidentemente distinto a los dos distakxlria tratarse de un dispositivo para
octavar, peroo conozcalescripciones. Lo usan los bari, de Oro y Gatdoen elNorte
de Santander gn laserraniade Perija Colombia Bermudez1985: 63) dice questa
flautap r o d u c e floquenspbcaria gueno tienagujeroslo cual no parece tener
sentido

¢ = N == — — - a-.‘.,;:.)

s ————

FIG811FLAUTAS DEAG DISTALESIYAG PROXIMAL

1,2- Venezuela (Aretz, fig 57).

3- Patamontade Guyana 70.5 cm Detalle mostrando ambos extremosreadcs. (I1ziwkowitz 1935: 301

4- Palikurde Guyana Britanic&7 cm La embocaduraes mas grande que los afetalle mostrando interior de ambos extremos,
(Iziwkowitz 1935: 301

Flautas traversas con 4 ag. de digitacion existen entre los mapuche. Son llamadas
pinkulwe(pinquilhug y tambiénkinay fiorkin. Se fabrica en cafia genaka(cicuta,
cicutaria aquaticd, de hinojo {foeniculum vulgarg decortadera(cortadeira dioicg, de
kila(kiina, koéni, koénd, yangtthusquea quila dechahual(cardon costero), de cafia de
castilla guaduay dekolihue(chusquea coleuGonzalez1982)y probablemente del
vegetal llamadd@orkin. Isamitt (1937: 6&64) describe su fabricaciose elige unaafia de
35 a 40 cmquese perfora con un fierro caliente o uplaencendida Cuando se hacen
decicuta, hinojoy cardo se usa alambreal rojo, dejando el extremo opuesto cerrado.
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Luegoseabrenlos 4 ag. a 5 cndel extremo distal, con 1,5 cm de separacion entre ellos, y
la embocadura a 4,5 cm. del extremo proxinf.un instrumento ocasional, que fabrican
los muchachos para tocar el momentmo se emplea en ceremoni&e usaigual que la
flauta vertical, con la cual comparte el mismo nomirermite dar mas de una octava. La
depinakatiene la superficie interna suave y aterciopelada, que le da un delicado sonido.
Las haytambiéncon6y 7 ag (uno posterior).Se usa eml Wallmapu (regiébn mapuche)

de Chile yArgentina Pérez8Bugallo 1985b: 42) No es un instrumento muy habitual, y su
uso y nombre es compartido con la flauta vertical, signkulweuna derivacion de
pinkillo, una flauta quechuarloda esta informacion parepeferirse aun instrumento
adquirido del norte, muy diferente a las flautasomelddicas fifilka, piloilo y otras) que
conforman la norma vernacutadsantigua(Pérez de Arce 2007)

FIG812PINKULLWEHILE

1.- (izquierda)kinade cicuta,Neuquén(PérezBugallo 1985: 42).

2.- Pinkulwede cafia: vista general y corte longitudinal

3.- pinkulwetraversoo traunco,de San Martin de los Andélleuquén Argentina)gde cafia con un quinto agujero posteridausurado
con madera. El extremo proximal posee un tapon de maderg5 x330 cm (MEBA:22 145 661Z164,ngresado erl916).

4.-tres ejemplares, arriba: 38,5 cm, 5 ag. y un trozo de calabaza en el extremo distal, con pintura negra. Medio: 6 agA#aj6:@n.
ag. 41.0 cm. Extremo proximal cerrado, con plumas pegedas exteriofMHAUAV, de vitrina JPA 1986).

5 (al centro) Neuquén (Perez Bugallo 1985: 42).

6, 7, 8.- (derecha)dos ejemplares d€

En Boliviaexaminé unaflautatraversa de 5 ag. de cafia, marcada con unafibra que
se saco para marcar el eje de los agujeros, de 51.2 x 2.8e&mas llamaifanode
preferencian la parte andingen el sector aimagghala Sondetocoro, un bambu duro
(Mujica 2029. Las flautas traversas con 5 ag. estan descritas en Ancash (Perd) como
guena travéy el puputside loscandoshi (Jibaro, nombre recogido por Tessman en 1930)
(Bolafios et al 1978). En Ecuador las flautas traversas de 5 ag. se lascoonatcedas
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Probablemente algunas se usan aisladas y otras en panesaéadiajo, flautas colectivas).
Los aruchicos la usan durantedana, costumbre de doar animales y frutoal amo de la
hacienda. Los atshuras tocampeeempcafa deguaduaen sus fiestalCME 1976: 18,
31).

Ce © o 06 00 ) )

FIGB13FLAUTAS FEAG, PERU
1- Amamniade Eeuadr-Pert. (Idrovo 1987 33
2- Puputside los candoshi (Jibaro) (Bolafios et al 1978).

Las flautagraversason 6 agujerosle digitacion soas mashabitualesn
Ecuador, ficasi no hay indio que no sepa taf
los kollas usan lgalahuitao phala, flauta traversa de madera de 6 ag, en dos tamafos
medianoy pequeiio (De Lima 1939}stafue la flauta traversa habitual en Europa, que
llegd con las milicias y es posible que hayan influido en las flautas locales.

2 AP
R

FIG814FLAUTAS D&EAG, ECUADOR COLOMBIA

1- Paez del CaucaColombia(Bermidez 198533).

2,3¢Flautas quillacingaColombia Hernandezle Alba 1946)

4 EcuadofCovacevich 2006: 35).

5.- probablementedel Cauca o Narif{iColombia) 40 cm(Bermidez1986 79).

908



Las fotos de la FI@15suponemos retratan el uso de la flauta de 6 ag. (la posicion
de ambas manos parece confirmarlo). Las delindividuo kainang de Brasil posee una talla
mucho mayor (es muy delgada y larga) y eso probablemente le permite generar muchos
armonicosla posicién de la mano parece sugerir 3 ag., suficientes para producir muchos
tonos en combinacion con los armonicos.

FIG815EJECUTANTES DE ECUADOR Y BRASIL
1- Ecuador(Buitr6n 1971)-

2- (DEFEECHAEcuador(Buitron1971).
3- (ABAJO)oven coroado, etnia Kaingang, Rio Grande do Sul, (P8Beamsi|) VB VIIIE687aes undoto estereoscopicaloble,se ve

en tres dimensiones, 1876).
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En el &rea andina esta flauta traversa de 6 ag. estasate extincién, porque los
ejecutantes prefieren lggenay pincollos segin Henriquez (1973: 31). En Apurimac,
Cuscoy Puno (Peru) se usaiéano(o pioto, pincullo, pinkullo, través, pitbde 6 ag (5 +1
inferior), aprox de 30 a 4&m, y2 o 3 cm. de diametro (Bolafios et al 1978:-228).

FIG816 FLAUTA D&EAG, PERUY ECUADOR

1 flauta de San Juan, Gualsaqui (Imbabura, Ecuador) 6 ag frontales (Coba 1979: 89).

2- Perl.Flauta decafia de castilla 44,6 cm adn. 2,7 cm Con un embarriladde hilo proximal (INM M 11Bolectada poHéctor
Grelebin en 1925, Vega 1946).

3-flauta de losindios de Cuzco, Peru. Cafia de castilla, 41 cm. largo, 1@am, (INM M45, col. Carlos Vega en 1937, Vega 1946).

4- flauta de losindios de Anta, Per. Cafia de castilla 34.6 x 2.2 cm, (INM M44 col. Carlos Vega en 1937, Vega 1946).
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Las fotos de la FI@17muestran usos en Peru, probablemente de flautas de 6 ag.,
de cafiaexcepto IgFIG 817.4) que parecser de madera partida longitudinalmente y
luego vuelta a unir y reforzada con anillos metalicos.

FIG817

FLAUTA TRAVERBERU

1- (arriba) Puno. (Foto Martin Chambi 1891, publicado en fb. Etgoeologia pothalenaVasjues).
2- Pert (Osborne 1968: 41).

3- (abajo)Peru (Sin datos).

4- Cuzco, Perl (Verguer 1951)

5- Pert (Sin datos).
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En la regidn circumlacustre del Titicaca se usan flautas de 6 ag, (sin ag. posterior)
gue difieren en el tamafidn laregion de &Pazse usan pares de flaudto y bajoque
hace referencigueunatoca en una octava bagn utilizar la octavay la otratocaen la
octava altalltjica 2029.

\ i <oy el il ot P

F1G818

FLAUTAS TRAVERSAS CIRCUMLACUSTRES, DE 6 AG.

De arriba hacia abajo; urghalade kullawada y llameradaTresphalawatasde Aukiauki dos de tamafidaikay unamala. Dos
chunchus alto y bajoUn pito de Puno(Pert)) Todas fabricadas en Walatrande(Bolivia). (enviado por Arnaud Gérar@3
marzo 2024 de su coleccion).

En Moxos, Bolivia, utilizan esivivire, flauta traversa deacana(bambutacuara
fina o castilld), un material que esta escaseanddgexpansion agricoly haobligadoa
utilizar el plastico. Es dé ag.Cada flauteraebehacer su flautamidetres dedos de
extremo proximhy hace la erhocadura. Luegoa unacuarta(distancia del mefique al
pulgarcon lamano extendida) se marca el prinagr,y a otracuartasemarca el ultimo
ag. yluegose marcan los 4 ag. intermedios equidistantes. Coraorelfio dda mano
varia, cada flautero tiene una flauta difereBiteel extrem@roximal se rellena comapi
(cera de abe)y se juega un poco hundienolsacando un poquito la cenasta logratas
octavas Enlaichapekene fiestde Julidbailan loseres de la naturaleza que forman parte
del mito de origenlossargentos judigdos angelitos los siervoslosancestrogel sol y la

912



luna), los ovejitas €l torito, los pescaditosel jaguar (ichini), los chunchosel Cabildo
indigenal el machetergy seutilizan tres afinaciones (diapasones), una para la danza de
macheter@53,2 cm.), otra parka danzgpescadog40 cm.) y otra para la danzaunchu
(50,5cm.). Esivivireque va coos macheterosajunto alos chuyu(flauta globular) que
vanmasatrasal final, y estanacompafdos conlos 3tamborestampuray kajane(caja
grande ychica)y sankuti(tambor tubular pequefio, largold sivivire no esejecutados en
tropa sino individuahente,vaavanzando jurdcon los que tocatamboresy los
bailadoregon sonajasn las rodilla® las pantorrillas Cada flautero tiensu manera de
hacer efloreo, aliniciary terminar cada pieza musicdaCada intérpretse dedica solo a
un instrumento, ge juramentanla interpretacion deseinstrumento hasta morgdurante
la fiesta de la Candelarid&l nombresivivire viene desivi, (ave y sivivire se entenderia
como el sonido de las avelv- rere esel instrumentoy siv-ru el vientq el soplido del
pulmon el aliento Ladanzanacheter@n Mojosse llamasiv-rere. Sicada ave tiene su
pulmén ycadgpersona tienen su pulmg@isamangalientg esun flujo que forma parte
nuestro cuando lo aspiramos y cuando lo exhalgiMagica 2019 20 Mujica 2029

Wi - ————

FIG819 ELSIVIVIRBE MOXOS

1.- (izquierda) TontochisBolivia (Llanos 1978).

2- Losmacheterogde San Ignacio de Moxos (Cavour 1999: 163, foto 1987).

3- (derecha)sivivirede macheterg 53cm (Mujica 2019 20).

4- Cirilo Yaca Emata, maestro flautero de los chiripieru interpretandovalire(Mijica 2019: 22).
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EnBolivia, la phalawita,llamadatambiép f al a, char aanojpito chdunct
es undlautatraversade aproximadament&8 cm, gereralmentede 6 ag, a vecesle 7
(6+1) ag.(Baumann 2004: 120)Tambiénse utilizael pifanoenCurvay el sectoCahuaya
(norte de La Paprovincia Bautist&aavedry, que esle diametrgrueso8,5cm.), por lo
cualexige mucho al soplar y eso obliginaluir muchos arménicgdlegando a vecesn
guelos armoénicos rebasdémelodia. Esesalgo propio de la musica andinanacierta
ambigledady ademéase logra un sonidmas pastos@ujica 2029.

FIG820 FLAUTAS TRAVERSAB@HVIA

1- (izquierda)Region del Titicaca (Revista Historia Universal Af@4 N°2).

2- (arriba)Bolivia §ancheZ989).

3.- pfalawita o pfala, 6ag en dosamafios 42 y 28 cm, tocan dlo en quintas paralelas@onzélez Bravo 194818).
4.- (abajo)SanBorja (Bolivia, 1987) (Cavour 1999: 163).

5- phalade los chunchos. Tambocusi (Bolivia, 1987) (Cavour 1999: 162).
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En Salta, Argentina, los chiriguano chané usaenambiie piasg¢ i f | aut a

cruzadao) hecha dtwekuarang(guaddge Parasfabicarla $e perfora c a § a

en el extremo distal, se hace un ag. en
alineados por la huella dejada al levantar la corteza. Hay variaciones de una flauta a otra
en el temperamentoy en la escala (int@sildejando un salto mayor entre el primer ag.
tapado/destapado, y luego generalmente una escala diat®doaalmente al tocar el
ejecutante se ajusta a la escala europgandola musica responde al canon occidental.
Tiene a suitargo la musica de rondas y zapateos en pascRasiareccion puede hacer
duocon elturimi(violin), y puede formar conjunto con tambqeero nunca acompafa el
canta En San Francisco se toca una sola flauta con un bombo grande y otro chico o tocan
lo mismo con emiori. La flauta y su repertorio son llamaddsikitdno(nombre de una
etniaguaranidel oriente boliviano). RérezBugallo 1979: 24850).

FIG821 FLAUTAS DEAG, ARGENTINA
1- Ejecutante chané deemimbi ie pias&n Campo Duran (Salta, Argentina, 198B¢rézBugallo 1979: 250).
2.- indios Chahuancos, Ledesma (Jujuy, Argentina) (Aretz 1946).
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En el Norte Chico de Chile, ldmiles turbantesitilizan una flauta traversa de
metal. Algunasson verdaderas flautas traversas, y otras poseen embocadura (flautas con
aeroducto, de posicion travers&gu origen es europeesebaile, conesaflauta, nace
comorespuestd c i v i lailogbaildsachinogde origen indigend)acia el siglo XIX.

FIG822 FLAUTAS DEAG, CHILE Y ARGENTINA

1- Chile, 5 0 6 ag, de las cofradias del norte grande (Henriquez 1973: 31).

2- Argentina, Chacd ag 42.5 x 2.4 cmgontapén proxmal de corcho (LS 7801. JPA 1981)

3- Oran (Salta, Argentina) indios chahuahcos. cafia de castilla 38.9 x 2.2 cm, 6 ag superiores. (INM M80, col. Isab8| Xega 194
1946).
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Los quichua de la Amazonia ecuatoriana utilizan una flauta traversa @eag.
llamadagpinkui punuconstruida con una cafiacuyo extremo proximal se halla cerrado por
un trozo conico de calabaza, y el extremo distal posee una calabaza esférica, que
probablemente influye en el sonido.

FIG823 FLAUTA TRAVERSA CON CALABAZA
1- pinkui punude 4 ag.amaoniade Euador(ldrovo 1987 33).
2- quichua, amazonia ecuaiana Covacevich 20083).

Las flautas traversas con mas de 6 ag, son escasas, probablemente porque exigen
una digitacion mas compleja, combinando agujeros superiores con agujeros inferiores
digitados con el pulgar. En Puno, Pera se usa el pifano o ptageb+2 para los dos
pulgares) (Bolafios et al 1978). En San Martin de Amazonas (Perl) se usaunade 8 ag (6 +
2), de 25 a 30 cm. (Bolafos et al 1978: 223).
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EVIDENCIAS ARQUEOLOGICAS

Si bien no son tan frecuentes,han hallado flautésaversas en diversos contextos
arqueoldgicos.A diferencia de las actuales, en las flautas prehispanicas los materiales
definen tipologias bastante diferenciadas; las hay de cafia, de madera, de metal y de
ceramica.

Las flautas traversae cafiaon 2 ag. digitacion tienen antecedepte$as culturas
Chancay,ca,y Chimu de Peru(lzikowitz 1935: 302.

FIG824 FLAUTAS DE CANA CONG. ARQUEOLOGSCA

1-Ct I dzii - RA®méddE3 HOZLINRS 66t SYSYy G S t SMHanIMVB VANIsL8gai S RS G SNA 2NI Rl @
2, 3 Per Rodrigue2022).

4- Chancay 14.4 cnMQB 71.1948.50)3

Las flautas traversade cafia de 4 ag. se han encontrado en el sur de Peru y en
Atacama. Nordenskiold (1924) presenta una Wari, que es redibujadavo@trauss
(19361948 379).

FIG825 FLAUTA DE CANDE4 AG.
Flauta Wari (Levi Strauss 193848: 378).

Las flautagraversas prehispanicde madera son hechas con un trozo partido
longitudinalmente, ahuecado y luego vuelto a unir. Este sistema, usado hasta hoy en varios
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tipos de flautas verticales, exige una unién muy firme de ambas mitades, rgsaeaiee
conuna cantidad de amarras de cuetendon que se pone humedo, y al secarse aprieta la
union.

En Catarpe (San Pedro, Chile) Le Paige encontré una flauta con 4 agujeros de
madera en unatumpanto con 3cancahuagcencerros) de madera con badajoeiros
objetos, entre los cuales un tubo de rape y una espatula que la asocian aun usoritual. Esta
hecha de un trozo de madera partida longitudinalmente y ahuecada. En una mitad se
practicaron 6 muescas y en la otra la embocadura y los 4 aguje®$§. ebhaalladuras,
como muescas fueron hechas con una herramienta aguzada, dejandolas levantadas. Es
dificil adivinar porque las hicieron, no son marcas (no coinciden con los ag.) y no parecen
cumplir ninguna funcién La embocadura es cuadrada) un filo pronunciado, se nota
muy poco eficiente. Quedan las marcas que se hicieron para sefialar la posicion de los
agujeros, antes de perforarlos. Luego se repasaron por fuera haciéndoles un rebaje tipo
embudog con un acabado mucho mejor que la embocadlitero amarras, quedan las
huellas, y asimismo tuvo un tapén en el extremo proximal. No sl.enaeficiencia de la
embocaduragenera dudas de su uso como flauta traversa, pero no conozco otra hipotesis
gue la explique.

F1G826 FLAUTA DEADERA 4AGSAN PEDRO

Flauta de madera de la cultura San Pedro {8000 dc.), Catarpe 5 al oriente de la Capilla de San Isidro. 37.5 cm, diametro medio 3.3
cm (@rriba) foto de las dos mitades, vista exterior. (medio) idem, vista interior, se ven las muescas. (abajo, izquieek)sEpunt
destacan las marcas de los amatrres, la disposicién de las muescas @étjasn@didas desde (H): A97/B 115/ C 208563 / E
234 /| F 321cm. Distancias de los ag. (centro) desde la embocadura (A): 123,1/1126.7 / 1ll 28d&fimid4). (MSPA catarpe 5,
de tumba con craneo 2338(fotos y dibujos JPA 1982)
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Otro ejemplar, tambiéancontrado por Le Paige &an Pedro de Atacama (Coyo
Oriental) es similar a la anterior, en cuanto la confeccion partida a lo largo, ahuecada y
vueltaaunir, pero con 5 agujeros. Fue encontradaanumb#4089) con varios objetos
yelcuerpode una persona Asin cr8neo en tumba no
alguien que fue decapitado, lo cual lo relaciona con el tema del sacrificio por decapitacion
y el personaje del Sacrificador, tema que coc
tubo complejo de la misma cultufeer pag. 746/51). Cuando la examiné en 1981
estaban ambas partes separadas, y no tenia las muescas que tiene el ejemplar de 4 agujeros.
Cuando la volvi a ver en 1996 ambas mitades habian sido pegadas y tenia amarras, al
parecer de tendon, que no tenia originalmeri@ tapon puesto en el extremo proximal
Probablemente esta reparacion se hizo para poder ejecutarla, pero el estado de
conservacion no permite su buena ejecuc{driginalmente el tapon era exterior, como se
observa en la muesca quastg en ese extremo.

) SR ' P

S M R 1

FIG827 FLAUTA DHADERAES AG, SAN PEDRO

San Pedro (46@470). Coyo Oriental (San Pedro de Ataca a, Chile). (arriba) estado original, en 1981, antes de ser reparada. 5 agujeros
frontales Se notan las marcas de lamarras entre los agujeros y conserva el reborde donde encajaba un tapénxreei@
proximal. Lar 36.7 cnimedio) recreacion de su ejecucion. (abajo) apuntes con las medidas de los agujeros, a partir del eje de la
embocadura, con detalle de la embocadura y del tag@rdido). Tuvo pintura roja, quedan trazas marcadas en achurado en el
dibujo. Muestra desgaste leve en embocadura y agujeros de digitadi®RA COYO ORL 4089 (18.011)
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Conozco variaflautastraversagie metalprehispanicas, y todas poseen
caracteristicas parecidas. fEbcedimiento para su confecciéonsiste erenrolla una
lamina,luegose sueldalaunién alo largo, y se le afiade una tapa circular en su extremo
proxi mal . El procedi miento es igual que el
gue aqui se practican las perforaciones para la embocadura y para los agujeros de
digitacion.

Hay dos flautas de metal que poseen la embocadura asimétrica, pero poseen un ag.
de digitacion hacia el extremo proximal, es decir, se comportan como si Rierétmicas.

Unade ellas es de confeccién muytosca, claramente unaréplicaque no parece hecha para
ser usada, y la otra se ve mejor heahee pudo ser hecha pagcutala.
Desgraciadamente las dos tdsservéen vitrina y no pude estudiarlas.

FIG828 FLAUTAS DMETAL, PERU

1- Perq. (ML, foto JPA de vitrina).

2- Colombia. Cerrado en extremo derecho (en el dibujo), abierto a la izquierda. Aproximadamente 16.0 cm. largo, 1.8 c diametr
(OROCOL, apunte de vitrina JPA).

El resto de las flautas traversas de metal poseen la &mimétricanas tradicional,
con la embocadura en el extremo proximal y los ag. hacia el extremo dNstalay
diferencia de tamafio entre embocadura y ag. de digitacion. Las que he podido examinar
parecen ser réplicas, son de tamafio muy pequefio y si bien a veces su confeccién es
cuidadosa, no parece obedecer a una intencién sonora, sino a replicar enranimatu
original probablemente de cafia. Todas las que conozco son de Per,|tledaWar o
mas tardias, Chimu o Chancay.
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Lashay de 2 ag. Algunason réplicas en miniatu@nfeccionadas muy
toscamente, y se nota claramente que se intentd generar una cierta semejanza en la
ubicacion de los agujeros, pero no erfama. Otras son muy bien hechas.

FIG829 FLAUTAS DE METAL @8N, PERU

1, 2 (izquierda)Per(. Se nota una confeccion muy cuidadosa en los det@\i€R OPHoto JPA2018)

3- Chim (9001450 dc) (MNAAHP).

4- (derecha)Wari(10001100 dc) Pativilca, costa centReéri metal dorado, 11.3 x 1.0 cm. Ambos extremos tapados. Forma parte de
un ajuar de un nifio pequefio, junto con otras réplicas de instrumentos (trompeta, tambor, maraka, sonajero). (MCHAP 1136).

4. Miniatura confeccionada muy toscamente, los agujeros fueron perforados sin repasarlos, se nota la marca del punzérdy la presi
ejercida. MOROPEJPA 1918

Hay flautas de metal con 3 ag. que repiten el disefio dmtasiores, También se
trata deéplicas en miniaturastasorman parte de una escenade un cortejo flnmalne
compleja, con un anda llevada por 4 personas, sobre un soporte de nLadesaena
contiene tambiémtras réplicas denstrumentosdaracoles trompeta, antaras, quenas,
sonajas, trompetas rectas, y un trono con campanillas

(= yeil

FIG830 FLAUTAS IMETALCON3 AG, CHANCAY

Chancay.Dos miniaturas de flauta traversa de plata con 3 ag. Ambalesdos extremogerrados La grande mide 15x31.2 cm,con
la embocadura y loag. hechos con un cincel, de forma cuadrada. La chica8ided7.6 cm, con la embocadura de forma
ovalada y los ag. perforados desde depamtes de doblar la lamina, y luego puliddSsorman parte de una escena de cortejo
funebre (MOROPE V62, 4286IC 220).
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Undisefio de flauta traversa de ceramica sigue la légica de la flauta dgudagia
con ag. y embocadura asimétrigagro con la embocaduray los ag. distribuidos en forma
casi equidistante Es dificil distinguir la embocadura de los ag., porque son de tamafio
similar. Podria tratarse de réplicas, pero no he podido examircanas para
determinarlo No parecen constituir tipologias estables que se repiten, sino mas bien
ejemplares aislados, confeccionados probablemente paaarsiculaes

FIG831 FLAUTAS DEERAMICASIMETRICA

1,- (izquierda)2AG Cuasmal (EcuadoBdlafios 200760).

2.- 3AG Cuasmal, (Colombia, frontera ecuatoriana) ceramica 18 cm, (ldrovo 1978: 92).

3.- (derecha4AG Manta(Ecuador). Ceramica, 11 cm, incompleta, 4 ag. g@ogiarriba y uno abajo (¢ embocadura?), un extremo
abierto, el otro cerradol@irovo 1987 91).

4.- Cuasmal cerdmica 18 cNp describe agujeroddrovo 1978: 92).
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Las representaciones de flautas de pan prehispanigenenal son bastante
esquematicas, en donde la posicién permite adivinar que se trata de una flauta traversa
muy diferente a la posicion de la flauta vertjcaldiferente tambiénedla trompeta
traversacon la cuapodriatambiégonfundrse Es posible quee refieran a léipologia
de flauta de cafia. No conozco representaciones que aludan a las tipologias de ceramica.

Stevenson (1968: 255) digae,en la cultura Chimu, luego de la expansion inca,
florederon las flautas traversade las cualese han conservado flautas y representaciones.

FIG832 REPRESENTACIORHBS8VU(13001532 dc)

1.- (izquierda)(Bolafios 200787)

2.- (arriba) (MUT)

3.-22.2 cm Botella gollete asa estribogconanimal(mono) con turbante y taparrabatocando flauta(ML 021228.
4- (abajo)(1300-1532dc) 20 cm Botella gollete asaestribo conanimal(mono) tocando flauta(ML 021225%.

5. (ML foto de vitrina, JPA.

En Chima la flauta traversa parece ser un sigestacadprelacionado con
personajes miticos que probablemesgeasociaban su importancia. La imagen de un
personaje en una extrafia actitud, acostado boca abajo, con las piernas leyantadas
de las representacionles piesaparecewueltos al revésse repite al menos en dos cetros
de mandesonajerogjue eraratributos de poderEn general las representaciones parecen
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representarflautas asimétricas con ag., pero muchas podrian estar representando flautas
simétricas sin ag. (cuando son tomadas con una mano). Todo esto supone por cierto que se
esta representando un instrumento y una ejecucion real, lo cual no necestgiam

cierto.

FIG833 REPRESENTACIONES PREHISPRARERAS

1- (arriba) (MMCH,JPA 2018)

2- Chimi(MUT, J Borja 1951

3- Pachacamac, 1200450 jarro silbatp8 hinchesalto (Dockstader 196)7

4- (ML, foto de vitrina)

5- (abajo)(ML, foto de vitrina)

6, 7.- (vista detalle general)incaChim((1470-1532dc). Cabeza debasténsonagro de bronce con cascabeled3 cm alto (MCHAP
451).

7.- chima. Remate de bagin sonajero, de broncéMA7493 Gudemos 2000
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En varias botellas silbato Lambayeque (Per() aparecen ejecutantes de flauta
traversa acompafiados de uno o dos tamboreros. Nuevamente tenemos la asociacion,
bastante frecuente, entre la botella silbato y la representacion de instrumentos §omoros.
un caso apares®steniéndoloon una mano, mientras la otra toca un sonajero (¢ maraka?),
lo cual implica que la flauta carece de agujeros, o tiene 2 como maximo.

FIG834 REPRESENTACIONES PREHISPRAMIRASNTOS

1.- Lambayeque (Lumbreras 1974: 189FimUTemprano (Ravines 1980), 24.6 cm. (MNAAHP 1/3308).
2- Lambayeque (700100 dc). Jarro silbato. 19 cm largo (Sotheby 1981).

3- Lambayeque. Botella silbato, (Bolafios 2007: 86).
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En Chimu se repite la misma escdraambayequgeesta vez con un ejecutante de
tambor que parece ser el personaje principal (esta al frente, es mas grande) y dos
acompafantes que tocan flauta traversa y parecen acompafiarlo (estan atras y son mas
pequefnos). Se compruebaaqui el usiiaesde flautas traversas, probablemente tocando
al unisono. Por la forma de sujetarlas, podemos inferir que, si la representaciéon
ergondémicaes real, no estan digitando, y por lo tanto se trataria de flautas sin ag. o bien de
trompetas (en este caso, muy estilizadas).

FIG835 REPRESENTACIONES CONJUDMTRIE
1- Chimd MAL)
2- Chimu (12061400 dc) (Curt Sachs, Marti 1970: 154).
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FLAUTA TRAVERSKETRIC

La flauta traversa permite un disefio simétrico, en que la embocadura se ubica al
centro del tubo y a ambos lados pueden haber ag. de digitacién, lo que permite una
ejecucion simétrica con ambas man&e trataal igual que las anteriorede flautas
tocadas con la bo¢ao con la nariz)individuales(no en juegg)que dan tonos discretos
(no tonos continuos)El tipo de ejecuciorsimétricafue muy privilegiada en tiempos
prehispanicos en gran cantidaddlautas globulardgsy carinad(fl. globulares con
aeroducto)probablemente porgue permiten un uso simétteccambas manpgn que es
posible que ambas manos hagan los mismos movimientos.

El problema que plantea este disefio sonoro eBayidos tipologias de flauta muy
diferentes que se parecen muchmald¢orrespondiente a una flauta vertical con
6desvi ad o aetoductdormadopauin tarango interioal centro del tuboy la otra
a unaflautatraversa (sin aeroducth las flautasrqueoldgicas en quee ha perdido el
tarugodesviador es muy dificil saber guétipo de flauta correspaen. Para poder
explicar esa diferencialebo definir que es elesviadoyy como se expresn las flautas
de este tipoLas flautas de tubo sin aeroduatoandcson détipo Gquend y poseen una
escotadura (con un filoho cabe duda su identificacion. En las flattagersa, elagujero
de laembocadurao se distinguexteriormentale un agujero de digitacion o de la
60 v ent Adesaaior dsetarugq quedesvael aire hacia el borde da dventan@ era
generalmente de cera y cuando se ha peedid@asi imposible distingudl tipo de flauta
que corresponde

:;' Do - )
I
| T .

ABRSDL YO

F1G836 EMBOCADURASBJE SE PUEDEN CONFUNDIR CON TRAVERSAS

1- Nomenclaturade las flautas relativa a anbocadurabisel(o filo, que corta la corriente de airgscotadura(tipo de filo propio de
la quena)vertana (tipo de filo abierto en las flautas verticales con aeroductapon (que desvida corriente de aire hacia el filo
de la ventanay aeroducb (nombre que recibe el mecanismo de conduccién del aire hacia el filo)

2-tipos de aeroductos tarugosen flautas tubulares verticale§4), flauta con ventana redonda y tarugo desviador central. (5) flauta
con ventana redonda y tarugo desviador proximal. (6) flauta con ventana redonda y tarugo desviador proximal, que ademas
posee un tarugo previo que dirige el aire hacia el tarugeide®r, y también posee una lamina que define el filo, superpuesto en
la ventana. (7) flauta con tarugo y ventana proximal, la méas halkdtiahlmente(Vega 1942110).

1 En Aleman este mecanismo de tarugo desviador es llakedo(lzikowitz 1935).
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Como se observa en el dibujo de Vega, el tarugo desviador puede optar por varias
posiciones yomplementarse con otro tarugou otro mecanismo para definir el filo. Para
conocer de que tipo de flauta se trata basta con observarla en ejecucion; la flauta traversa
se usara con el agujelateralcomo embocadura, la flauta cdesviadorse usara con el
extremo proximal como embocaduianlos ejemplares arqueoldgicgse hanperdidoel
tarugo de cera, es imposibletitiguirla de la flauta traversa.

Las flautas tubulares con tapdn desviador interiory ventana circular son conocidos
en la antigledad en América (que describiré en el capitulo correspondiefie Europa
(FranciaPolonia, Sueciay Austria), se han conservado flautas de laupseoldgicaslel
neoliticoy de la edad de bronee ag. de digitacion, con una ventana redonday un tarugo
desviador de cera interioiClodoré Tissot 200929-33; Le Gonidec 200919). Esto nos
sefala la antigliedad de este principio, y por lo tanto la posibilidad de su existencia en
épocas tempranas en América.

Voy a comenzar mostrando las flautas actuales, en que no hay duda de su uso como
traversas.

2 En Norteamérica ha sobrevido una flauta nativa de este tipo, con un mecanismo exterior para
ajustar la ventana y con agujeros de digitacion (Gillis 1979: 1), cuya apariencia es bastante diferente a las que
muestro en este capitulo.
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EVIDENCIA ACTUAL

Conocemos d#autas traversas simétricaa uso actuantre bs Campa de Peru
guienesisan flautade cafi@on ambos extremos cerrados con tapones,gugainterior
se introduce un pequefio trozo de madera que hace las vagesdeoloque al girar
produce un runruneoAlgunas poseen uextremo taponeaho con fibrasvegetales
(Izikowitz 1935: 276).

FIG837 FLAUTAS TRAVERSRASETRICAS, DE CANA, BOLIVIA Y PERU

1- (izquierda)nojwoolhde los mataco, Bolivia. Tubo dénoji(cafiahueca) con émbolo de cafia interior, con embocadura central y
cerrado en ambos extremos. 7 criCavour 1999212).

2.nokaman CampgaPeru) con émbolo interionZikowitz 1935: 276

3 (derecha)pito de cafiahueca, mataco. Tarija (Bolivia) (MUSEF 5801, foto J. Rojas).

4,5R2a& S2SYLX I NBa R Sondihdoue maesktrd lalicafia iterid®NElem, 15.7 cm, 2 catiametro. Embocadura
cuadradacon émbolainterior. Cafia cerrada con nudo en un extremo y en el extremo opuesto cerrado con un manojo de hojas
amarradas con cordeMCHAP.

6.- Potamentotsiivotamentq campa ashaninga, Arahuaca Preandina (Pe@jiahuecacon unémbolode madera de balsan el
interior que da un vibrato. 11 a 16 cm. Se pa#a cazar el avporoto guango(Bolafios et al 1978: 482
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Hay varias flautagaversasle hueso simuchadescripcion, en que existe la duda
acerca de su ejecuci@moflauta traversa comoflauta vertical Cuando existen
agujeros de digitacidiateralesse puede deducir su usomo flauta traversa. k4 caso
de la flauta de lobotocudg descrita potzikowitz (1935: 298, consistente en utubo
cerrad en ambos extremos, una eotdaduraal centro y dos ag. digitacion a los lados.

FIG838 FLAUTAS TRAVERSASETRICASEHUESO

1- (izquierda)x ¥ f |phiakuhasoplados, quechua) de las regiones andinas, amazénica y chaquefia de Bolivia\d/skldescribe
su usoAlgunas parecen tener dos ag. simétricos a ambos lados.

2-(derecha) flautaoba, Gran chac@Argentina) 16 cm.MVBVC3551). Sin ag. aparentemente.

3.-flauta debambudelos chiriguanosAmbos lados abiertos, usagiparadigitacion embocadura en el centrzikowitz 1935: 298)

Yépez(1984: 29)publica una flauta de los guahi#sikuanicuiba de Colombia, sin
ninguna descripcibnLa i magen muestra wuna fl aut a
delgada y larga) lo cual supone probablemente que producen muchos armoénicos.

FIG839 NAMO
Elnamoguahibaesikuanicuiba. De ColombiaDibujo(Yépezl984: 29).Foto (Repham 1978).
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EVIDENCIARQUEOLOGICA

Con las flautas arqueologicas la observadéria ejecucion es imposibhe se
produce la confusion explicada mas arribBxisten flautas de hueso prehispanicas
encontradas desde el norte de Argentina hastg Beatonsisten en un tubo con un
agujero central. Los extremos estan abiertos, pero pudieron estar cerrados en el pasado con
algun material organico que desaparec8 tuvieronun tarugo desviador en el interior
serian flautas verticales sin ag.digitacion, pero si carecian de ese tarugdi@ron ser
flautas traversas sin ag. (siambos extremos estaban cer@atie)con 1 ag. (se digita
un extremo, el otro esté cerrado) o con 2 ag (ambos extremos abiertos se digitan). El
conjunto de flautas hallado en Caral es interesante al respecto, porque se conservo el
tabique desviador interno en la mayoria de las flautas,spem®mbargo han sido
estudiadas como flautas traversas (Sade et al 2000). Yo las voy a presentar como flautas
con desviadqren el capitulo correspondierasjcomo las fhutas encontradas en Aspero,
asociadas culturalmente a Caral. En los ejemplares en que no hay rastro de tabique interior
(o no se ha descrito), ante la imposibilidad de definir su uso organolégico los voy a
presentar aqui, como flautas traversas. Sa ttattubos de hueso con una perforacion
central que interpreto como embocadura.

FIG840 FLAUTAS TRAVERSRASETRICGADEHUESO, PREHISPAISICA

1.- (izquierda)Vichama (Peru). Hueso de pelicano. (MBIJMGS, foto JPA 2018).

2.- Akapana Tiwanaku, descubierto en 1990anusek 1993: 47).

3.- Chilca, excavada por Federico Engel (de intelftigts://www.facebook.com/antara.caral/posts/486069718259984cuperado
21/04/2016).

4 .- (derecha)cultura Ansilta (1800a¢ 500 dc), San JugArgentina) (MLL, apunte JPA 1990).

5.- Templo de las manos cruzadas, KotosB8.Q00 ac,). Kluanuco Per)) (MNAAHP, Bolafios 1981: 18, 67).

6- Kotosh Pera) MNAHHP, foto JPA 2016).
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1n 1996 pude visitar la coleccion de Nicolas Garcia Uriburu, en Buenos Aires, y
observar unas magnificas flautas de piedra de excelente confeccion. Desgraciadamente las
fotografias no salieron buenasjque solo conservo los apuntes. Se trata de tres flautas
tubulares con una embocadura al centro, dos agujeros terminales y otros dos pequefos
agujeros ubicadaslos costados o alineados en el lado opuesto de laembocadura. En este
ultimo caso podria tratarse de agujeros de suspension, para colgauetémso. Los dos
ag. terminales son idénticos, es decir, destapar uno u otro da la mismbamatatable es
gue en dos de ellas (y probablemente la tercera también, no me quedo claro al revisarla) los
extremos fueron cavados, generando un tubo recto, y luego se incrustaron dos piedras
como anillos que achicaron la apertura. El trabajo fino, latigpn de la manufactura,
todo hace pensar en unatipologia con cierto desarrollo y madurez, de la cual no conozco
otros ejemplares. No poseen datos degmencia.

Tt
Wy

bk TSP 2

FIG841 FLAUTAS TRAVERSASETRIGADEPIEDRA, PREHISPASICA

1- (arriba) Pedra negra azulosa, con dos inca@bnes un pocanasrojizasen los extremogachurado en el dibujo).3 cmlargo,2.6
cm. dealto, incluidoel monito. 1-6 diametrointerior. 4 agdigitacion simétricos.Facil de tafier (Col. Azul Uriburu).

2- (abajo, izquierda) iBdra rojiza pulid, dura. Trabajo finofécil detafier. 2 agde dgitacion laterales, los dos opuestos a la
embocadura no permiten digitaciéon.rddablementetuvo incrustaciones5.5 cm.largo,2.4 cm.ancho Col. Azul Uriburu

3- Piedranegra,pulida, muy duracon dosincrustaciones un poco rojizas los extremosDa aproximadamentdo(ce-ce)re (ce-ab o
ab-ce)re# (ab-ab). Muy buen estado de conservani largo 14, ancho 18Jol. Azul Uriburu).
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Hay varias flautas de cerdmica de Ecuap presentan una similitud estilistica en
el disefo, el cual no parece derivar de la flauta de cafia, sino de formas generadas
independientemente, asociadas a las flautas globulares. En realidad, todas ellas podrian ser
consideradas flautas globularegge formay la posicion que adoptan al ser ejecutada le
dan un caracter especial que las diferencia lo suficiente como para considerarlas un disefio
sonoro propio. Algunase distinguen porque poseen wembocadura central3/ ag.en
extremosopuestos ddubo. No he podido examinar estos ejemplaresiuchas
descripciones no mencionan el detaléelos ag.asique me baso solamente en
deducciones de la forma.

FIG 82 FLAUTASIMETRIGADECERAMICA, PREHISPASIICA

1- (izquierda) I £ A Yl X /| dzOF 69 OdzZ R2 NL @ 524 30 Sy | Yoza SEGUNBY2a® al yl
2LJz8aG2¢ o6 ah én@ubillossfaa). OY E HPo

2- Ecuador (MAAC GAS5.1334.80).

3- (derecha)Guangalallickmann 199069).

4- Bahia (500a@00 dc) Quinatoa et al 199/

Un ejemplar de Ecuador, hecho en ceradmica, expresa muy claramente la intencion
de un disefio acustico simétrico, con dos agujeros abiertos en los extremos, al lado opuesto
de la embocadura.
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FIG843 FLAUT/ASIMETRICBECERAMICA, PREHISPANICA
Ecuador, anverso y revers@ ag. (MDB, foto JPA).

Este mismo estilo de flautas traversas de cerdmica se regaeargala (500ac
500 dc, Ecuador) y otras culturas relacionatla&cuador, con ligeras variantes. En
general presentan una eochdura central, pero a veaglsicada un poco desplazada del
centro. Las que he examinado se comportan como flautas traversas simétricas, y en el
resto las descripciones son incompletas, y no es posible saber con exactitud la cantidad de
ag. ni su disposicién en todos los casblickmann(199Q 257) presenta una como
LambayequeChimu (Peru), pero menciona que en el museo dice que es de México, y
efectivamente la foto muestra un ejemplar que, por su decoracion, su manufactura y estilo,
pareciera ser mesoamericana (de Costa Rica o Guatemala), por lo que no laageiuyo

Con 1 ag. digitacién tengo seguridad de un ejemplar Guaggpl&a uno
Jamacoaque

FIG 84FLAUTA DE CERAMICA CON 1 AG,
1.- JamacoaquelNo se decribe si tiene afHickmann 199057).
2.- Guangala, 8.8 cm Embocadura central y 1 ag. (Idrovo 1987: 90).
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Varios ejemplares son descritos como que
tono con ambos cerrados, otro 1 abierto, otro 2 abierEosalgunosambos ag. se ubican
hacia el extremo distdb cual las convierte en flautas asimétricas, pero las incluyo aqui
porque comparten el mismo estilo, y no tengo certeza de su disefio sonoro.

FIG 85FLAUTAS DE CERAMICA CON 2 AG.

1-6 AT jdA SNRF O DdzZ y3FflF GSYLINI y2s Ddzr &l ax [2YF !t fGF 690da R2ND @ / SN
manos de pajaro o murciélago y pieZeller 197160).
2-Guangalatemprangd A i A2 t I fYlFN) 6Ddzr el aoed /2y OFN} RS Yz2y2 02y ft Sy3dd | Fdf

i2zy2aé o wmn OVYRarrdd@&lleryoviBt). I NR &
3-tres ejemplaresGuangala con 2 ag. digitacion. 11 cm, 15 cm., 9.1kdmkhann 1990255).
4.- (derecha) Guangala, sitio Collaito (parroquia Barcelona, Guayas, Ecuador). ceramica ocre, gris, pulida. 14 x 4@nom. Pelic
KdzY I yAT | R2 ® Zelleradvbea). 12y 24¢ 6
5.- Guangala temprano, parroquia La Ponga (prov. Guayas, Ecuador). Ceramica gris, negro pulidanpamiilioay blanco. 14,5 x 4,5
OYe® a5l (GNBa G(G2y2aé¢sz Ol Yo AZelevigzd®re O2y I YIySNFr RS az2Ld I N® o}
6.- Guangala. La Ponga (Guayas). Ceramicaroameond Mc E nITt Qaler197868)NBa (2y24¢ @ o}
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Hay varios ejemplares con 3 ag. que repiten el mismo disefio: la embocadura, igual
gue las anteriores, un poco desplazada del centro, y 2 ag. pequefios en el extremo distal, a
los costados de la cabeza del personaje representado, untercer ag. en elperiiemad
(que corresponde a los pies de la representaci®etrata, por lo tanto, de un disefio
asimétrico pero que obliga a una postura simétrica del ejecutante.

s

FIG 86 FLAUTAS DE CERAMICA CON 3AG.

1 (izquierda) Flauta antropomorfa, con los pies esbozados y una gran corona, sin rostro. Posee dos asas laterales. Dpsragujeros
sobre las asas, uno bajo los pies (MAAIZ18-80, foto Esteban Valdivia).

2.-dosag. laterales y otro en el extrenproximal (drovo 198789). Es muy similar al ejemplar anterior.

3.- (derecha) Personaje con una gran nariz, con nariguera, collar y tocado en abanico. Dos ag. opuestos en la cabezaejabrg las o
un tercero en labase(MAAC 39.288.x Foto Esteban Valdivia).

4 .- Personajeon una gramariz, el rostro amarillo y rojo. Dos agujeros en las orejas, y un tercero en la co(®dhiaC 10.1183.799
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Los objetos descritos como de fAcuatro son
publicacion de Parducci (1975), quien solo en un ejemplar da detalles de los agujeros.

FIG 87 FLAUTAS DE CERAMICA CON 3AG.

1- (izquierda) Bahia (500acn n ROO @ { I £ F A4S 6al yI oPdrAucc®I®O®m R2ND G OdzZr GNB &d2yAR23aé¢d o
2.- fase Guayaquil. Sabana GrandaiadelaAtarazana, Ecuado(Parducci 19754).

3-Ddz y3lL I o I OSGl 6al ylI Pandcc 99768y R2 NI ® aOdzr iNE a2yAR24¢0 o

4.- (derecha) Sabana Grande (Ciudadela Ataraz@oayaquil Ecuador). Los 3 agujeros indicados por flechBard(icci 19758).

5.- JamacoaqueSosita(Manabi). Parducci 19759).

6.- cultura Daule. Sitio Yumez (GuayéRarducci 19759).
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Los chimu también hicieron maquetas de madera en que representan complejas
escenas procesionales, con muchos personajes. Algunos de estos personajes representan
musicos con flautas traversas, bastante esquemaéticas. A juzgar por la representacion,
podriatratarse de flautas simétricas sujetas con ambas manos, pero las flautas Chima que
conocemos son flautas asimétricas.

F1G848 REPRESENTACIREFIAUTATRAVERSA SIMETRIEAVIU
Representaciones miniatura en madera de personajes dentro de eschtid$,(Ucedd 995 154,172).
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FLAUTA TRAVERHAVARIACION CONTINUA

Las flautas que permiten una variacion continua del sendiferencian de las con
agujeros, los cuales permiten variaciones fijas de un tono a otro, y en cambio tienen
mecanismos que permiten subir y bajar el tono a voluntad. Este tipo de mecanismo es
escase en el mundo, porque normalmente se prefiere tener una escala fija, determinada,
sobre la cual se construyen las melodias. La variacion del tono hacia agudos o graves,
conocida comglissando se us@&n muchas musicas del muranmo ornamentopero @
las flautas de variacion continsa buscajenerar melodias fluctuantes, en que es dificil
obtener notas precisas, es decir una esgalacambio es facil generar motivos diversos,
como pueden ser la imitacién de cantos de.aves

En Sudaméricahay descritos dos disefios sonoros de este tipo: uno de ellos consiste
en unaflauta conica, abierta en el extremo mas ancho, por donde se introduce un dedo que
puede variar el tono facilmente empujandolo hacia adentro o afuera. |zikoB&z 279
280 las nombrdlautas timbira, usadas por loapinayé, krepinkateye, pikobyecanela
Son decalabaza, madera o cuernion las decalabazalégenarig sehacen corelextremo
conico del fruto, y se varia la nateroduciendceel dedo en la parte abierta. Las de madera
se hacen imitando estaforma. Los patamontanas de Guesgmnanalecha de cueno
de vaca
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FIG849 FIAUTATRAVERSA DE VARIACION CONTINUA

1- Hauta timbira, mocelo Apinaye Xiwiwire) hecho con lgunta de una calabazgzikowitz 1935280).

2- Grabado de u guerrero apinayé publicado por Francois Castelnau (185@)donde se ven dalautastimbira (xiwiwire) colgando
a la espalddRodrigue2015: 109.
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Otro tipo de flauta consiste en un tubo de cafa abierto en un extremo con un corte
que permite ala mano cubriry destapar de forma controlada la abeSnnausadas por
los palikury galibi de Guiana, los yurumaéaniway arapai(lzikowitz 1935: 277.

FIG850 FIAUTATRAVERSA DE VARIACION CONTINUA

1- (Arriba) palikur, 37 cm(abajo galibi. De Guiana Bamhi con unextremo cerracb por el nudo, una embocadura pequefia
rectangular alargada y un corte grande en el extremo distal sgueubre con toda la mar{tzikowitz 193%.

2- (derecha)Modo de ejecutar la flauta (Izikowitz 1935)

3- (arriba) yuruma, comg. de digitacion en forma denura larga (MVA728 22 CM (Medio) baniwa 19.7 cm conag. en forma de
una ranura distalMadera de plma negraobturada en ekxtremo proximal con cera negréabajo) arapai con corte terminal
para obturar flescritapor Deube}. (I1zikowitz1935: 277.
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