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Se autoriza el uso del contenido citando la fuente

Esta esin documento en proceso, cuya funcién es visibitraarchivo personale
instrumentos sonoros sudamericaniste, y todos los capitulos anteriores, se pueden bajar
de
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Este capitulo conté con la colaboracionAdmaGruszczynsk& i - § k,o ws k a
investigadora polaca que ha estudiado el material sonoro nasca del templo de Caguachi en
Peru, y quien compartio desde Varsaimeel conversatorio online que se puede ver en los
siguientes links:

Facebook: https://www.facebook.com/events/1605562293506427
Youtube:https://www.youtube.com/watch?v=GNmXvpcrCjg

Ademas, ste y todos logsapitulos anteriores, se pueden ver en el link
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Los aportes del conversatorioAlenaaparecen en el texto conf. (Gruszczynska
Zi - gkaorsd k a
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https://www.joseperezdearcea.cl/instrumentos-sonoros
https://www.youtube.com/watch?v=GNmXvpcrCjg
https://www.youtube.com/playlist?list=PLfYLT7MePQt-agl6FliK3MUUxhGEvdT4l
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MAPA DE LAS CULTURAS PREHISPANICAS DE SUDAMERICA. Muy resumido y esquematico, sélo como referencia general. Hay culturas
gue abarcan enormes territorios, como Inca, y los limites temporales vamiizho segun diferentes autores.
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CAPITULO XXXV
LAYWCARINA

Dentro de |l as flautas, voy a nombrar 0o0cz&
globular con aeroducto. EInombre deriva de un instrumento inventado en lItalia el siglo
XVIII 1,y debido a ques el inico nombre que se ha universalizado respecto de flautas de
este tipo, resulta util conservarlo. Por otra parte, desconocemos los nombres locales dados
en el pasado a este tipo de flaut& todo caso, el caso de la ocarina italiana ha tefiido
gran parte de | a comprensi - n den éfawto,gsee y o |
instrumentduedesconocido en Europasta su invencion hacia 18afue ocurridor un
panadero romangue quiso crear upguete,pero luego el instrumentevolucion6 hasta
producir la escala temperada completa, transformandose en un instrumento barato y de facil
ejecucion LuegoGiuseppe Donati. 1860 lo comenzd a producir en serie en ltalia,
expandiéndose luegoParis y Londresmanteniéndose hasta hoy como un instrumento
popular y de bajo perfilfessy 2001: 940).

Ese bajo perfil de | a 6ocarinabd, y | a aus
gran desconocimiento a nivel globalizadexiste una gran confusion @éscribireste tipo
de flautas, la cual provienaparte de lo sefialado, por la costundareopea de nombrar
c omo O swhistl® aacuadqdier flauta pequefia que carece de agujeros de digitBtion.
nombre silbato es dado indistintamentiaatas tubulares, globulares, con o sin aeroducto
debidoa que en Europa esas categorias son poco imeEsjapor lo tanto somesumdas
en unacategoriaaparte como 0Oi n st r u nkmesacategorsancloyens c al es 6
silbatos de caza o de sefiales (como el silbato del arliire)son distintodelos
0Oi nstrumentos musical esé, ent endi enfdno como
importante fue esta division, que toda la etnologia y los inicios de la etnomusicologia
estuvieron marcadas (y lo siguen estando, en gran medida) por la busquesladia
como objeto de estudio principaEl hecho de considerar que las flautas que no pueden
t ocar mel od?as no es un Idnr@eldmay@iadelos nst r ume
etnomusicologos histdricos, y lo siguen haciendo hastaAagmas, la historia de Europa
al poseer pocos ejemplos de d6ocarinasod6 y mer
de diferenciar ambas categorias, y por lo tanto nuestra educacion latinoamericana repite esa
ignorancia.

Estoha mini mi zado | a descripci-n de 6ocarir
aquellas que poseen agujeros, las cuales son minoritarios, lo cual ha tergiversado la
percepcion de las ocarinas sudamericanas, invisibilizando la produccién prioritaria de
ocarinas sin ag. de digitacion. Los museos de Ecuador poseen cajonesy estantes llenos de
ejemplares sin ag. lo cual nos revela un importante espacio sonoro que no fué pensado para
producir melodias, sino con otros objetivéglemasgen el resto del mund@ampoco hay

1E I italiano Giuseppe Donati pchemnngwirerm ad iech2d&R cgd mo cXevr
HnMy Yh @Ay A UOIF LIS1jdzS3Fa 20Fa o3ryazao Sy St RALFESO
2dz3dz2SiSe2yDPBYSYE s || LINRPRIzOANI Sy . dzZRNA2 20F NAyl & OF LJ
RSYIFYRF LI2NIAyaldNHzySyidz2a olFNrd2a & FFOAfSa RS (20l NZX
KFelty &aAR2 AYUNRRAzOARF & | 9dzNRII fH $@Sal LI2N OENFSYy RS2 |
9aLJ 3+ dzy IANHzZIR RS RIyTlyidSa & Ygaraozi SISl wa@va > |j dzi S



muchos ejemplos;e Chi na hbhgpbof haesasdg 7000 afos de
existieron en India hace 6000 afios y en el antiguo Egipgedy 2001: 9Lee 20019),
pero no existe mucha descripcion al respecto.

Comparado con eso, América, especialmehfeea Intermedia, Mesoamérigéos
Andes Centrales, exhihen universanuy ricoena mb a s , 6fl autas gl obul
0 o0 c a ren doadg l& mayor produccion se centraen las que carecen de ag. de digitacion,
es decir, exactamente al contrario de todo lo sefialado més arriba. En los registros
arqueoldgicos del continente,(as 6ocarinasd sin ag. de digit
abundantes, mas importantes (en términos de factura) y mas variadas (en términos formales
y organoldgicos) que las con ag. de digitaci@sto implicague los criteos eurocéntricos
no solo son poco apropiados, sino claramente contrarios a la comprensiéon del fenémeno
americano.La gran mayoria de trabajos que incluyew c ar i nas 6 o Of |l aut ac
sudamericanse enfocan en describir los escasos ejemplares con muchos ag. de digitacién,
en un af8n de demostrar que son Overdaderos
mayoria sin describir.

Para complicaraunmasl panorama, | a enorme rigqueza
pertenece a un periodo bastante antiguo, que comenzé a decaer mucho antes de la invasion
espafola, de modo que nada de esto fue conocido durante la colonia.

El resultado de todo este panoramaes hasta ahora, ldescripciondelas
6ocarinasd y de é¢nalscontinferiteaes éxmasrdirtptiaméntelcanfusas 6
tanto por lo dicho mas arriba, corpor falta de consenso acercaadenodiferenciarlas.

Por ejempldcCéardenas et §20222023:113) diferencian laflautadcomo un aréfono con
canal de insuflaciénggujeros de digitacion que permitalarga o acorta la columna de

aire Gerefierenala f | aut ad etlu ktui lpaor O p i),Hakocarinadcano ona o g u e n a
flauta con agujeros de digitacigneno siguen un orden sirue a medida que se destapan
mas orificios, sube la escakeon o sincanal de insuflacioiise refieretantoéd f | aut a
g !l o b oomadrobc a ry Geilbatodg Pito§ con canal de insuflacignpequefd, sin
agujeros de digitacion pefmormalmente solo tiene uno de es@apeEdbablemente se
reflerea und o ¢ a sin ag.® tal vez con 1 ay. Escoban1986: 97 describe unpitod
comofiuna bolita de ceramica ahuecada Isilbatdcomoun @itobcon agujeros de
digitaciony  lbcarin@comofipiezas escultoricas de mucha fuérzhos ejemplos de
confusién al describir estas tipologias son muclgase remontan a las primeras
descripciones, que siguen generandofusion hasta hoy

A diferencia de Europa, édudaméricda separacion entre flautas con o sin
aeroducto esiuyimportante Hasta el dia de hoy se consideran wgnsestopara unas y
otras en el altiplano bolivianeeferidos al calendario musicdés flautas sin aeroducto se
usan sélo en tiempo seco, y las con aeroducto solo en tiempo lluvioso, y no deben usarse en
otro momento. Asimismo,veremos que en la arqueologia ecuator@maontramos
tipolog2as de o6flautas gl obul gtaml®@® y O6ocari
encontramoflautas que presentan, en el mismo instrumento ambas categorias. EBdecir,
trata decategoriaorganolégicade gran importancia culturaQueda claro que el describir
una O6ocarinadéd como distinta a una oO0flauta gl
gue yace referencia a diferencias importantes para las culturas locales.

MHHN



Por lo tanto, para poder avanzar en este estudio, es preciso piefitero con
claridadl as di ferencias ac¥%sticas due 0dd mairtaan el
g | o b.uBseadifetenciasla presenciadelaeroducton | a 6qaeccanduce ehdre
hacia la ventana La acustica dambases la mismasalvo por la conduccion del soplo
hacia el bisel de la ventana. Ambas se comportan acusticamentédgyeg vibra esina
masa de airen forma daina esfera o similar. Se la relaciona conckamaras de
resonancia de Helmoltan dispositivo esférico cuya masa de aire resuena a una frecuencia
especifica, que depende del volumen de aire contenido én@liando se fuerza al airé a
introducirse ea camarala presién interior crece. Debido a la inercia del aina porcién
de aire sale al exteriode modo que la presion tkecavidad disminuye, alcanzando un
valor ligeramentenenor que la externa y esto hace que el aire de nuevohfagya el
interior. Este procesa@l repetirsede manera continua con gran rapidganera una
oscilacionsimilar a lade una masa atada al extremo daesorte y esaoscilacionse
trasmite por el aire {a escuchamos como soni@idatar, Welti 2009127). La oscilacion
afecta el aire en las aperturas (ventanay agujero de digitacion), actuando como un pistén
gue mueve el aire hacia afuera y adentro. Mientrasgrande el vasanasgrave el
sonido. Mientras mas grande la apertumasagudo el sonidoLee 2001 11).

A diferencia de las flautas tubulares, el aire no vibra comacaluana de aire
(similar a unacuerda) sinoque vibra como una masaggimite sobresoplo para producir
armonicos S sonido es muy puro, sin muchos armoénicos (OCARINA.CO 2023, Petersen
2004). Del mismo modo, laibicacion de los agujeros de digitacion es irrelevante, a
diferencia de la flauta tubular, y la forma del resonador también, porque el tono
fundamental depende del volumen de nin® de la formgKobayashi et al. 2009Como
losagujeros de digitacion malenestar ubicados en cualquier pagep permite
posicionalosdd modomas comodo patacar. Como la fecuencia depende de lamasa de
airey no de la formapara produciunsonido una octavaasgrave basta con aumentan
pocoel volumen (la frecuencia dependdaleelaciona laraiz cuadrada deolumen), no
como en la flauta tubular que se debe duplicar el largo para obtener una octava mas baja
(Lee 2001 11).

Aligual que en la flauta globulaia falta de relacion entre la forma de la cavidad
acusticay el comportamiento acustico hace muy ambigua la posibilidddréa ciarentre
di ferentes tipos de disefo acWmstico en | a o
prehispanicas, en que lo Unico que conocemos es la forma, esta ambigiiedad formal se hace
mucho mas critica

2l 0 g2y 1I02fyEKIENEHZENBE2Y I R2NB& Sy mycn LINFY RSY2EGNI NI |jdzS Odzl t |

O2y&4ARSN}IR2 02Y2 dzyl YSI Ot RS &l ENEEESY GibdeldhdgRildy Sy G & & 2
LI NDALFf RS dzy lG2y2 O2YLX S22 L1J2asSS tF YAiayYl FNBOdzSyOAl jdzS Si
Of F N} YSy(So lyiSa RS fF St SOUNF ¢SCF s n&BmilyS m™MdzS St Y2R2 RS |y
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FIG1333
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Organolégicamente, de acuerdsiastema SH (Sachs Hornbostel 1914) la tipologia
6ocarinadéd comparte el diseffo de | as flautas
un bisel), en donde el soplo es dirigido por un aeroduaiego,el sistema SHliferencia
instrumentos independientes o en juedtsta divisiomo se adecubien a la realidad
sudamericana, en dontis @carinadindependientes y en juego (dobles) estan en
permanente relacidmabiendo muchas flautagmples y dobles que son similardsso
quiere decir quguienes construyeron esas flautas considerabamalguaasvarieda@s
podrian darse en flautaadependientes o dlautas doblesEs muy posibléambiéncomo
veremos, que las flautas independientes se hayan tocado de a varias simultdneamente,
conformando una O0fl auta col eointposwladprobaj Esa hi j
borra las diferencias entre flastsimples y en juego, lo cual explieafalta dediferencia
entre ambasHay unatendencia muy marcada, en todo el panorama que estudiaremos, de
acoplar dos ocarinas de altura semejante para producir batimientocoistrerda con la
tendencia al acoplardos o madlautas semejantespcadas por personas distintte,
comose acostumbra con las flautas tubulatesos Andes Centf8ur. A pesar de todo
esto, me viforzado a mantener la separaentre flautas simples y dobks estecapitulo,
porqueesa division es facil de describir, sobre todo en ejemplares arqueolégicos
carecemos de datos de contexto. Al mismo tiempo, al proceder de estmeddouenta
gueesa separacion tiene otros aspectoslgaeneritan, que describo mas abajo

Perq por sobre esta division flautassimples y doblesexiste otra que es mucho
mas importante erérminosdesu logica funcionala unamarcado por flautas sopladas, y
la otramarcado por botellas que contienen liquido, el cual interviene en el soplo. Las
segundas, que corresponden a la fandididad b ot el | a si | badorsad ser §
capitulc.
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Dentro de | as diteoctahayunarvaiante inteeesaate guk consiste
en variar el tono de manera continua, la @slmportante en Mesoamérica pamhe
encontrado en Sudamérica, y por lo tanto no la incluyo en este libro.

Dentro de | as 0 0 @aparecentemsadantd,enuysimpprtamteedla r e c t ¢
regi - n, gue diferencia | as 6éocarinas6 de ae
hasta ahorajeotras6 ocar i nas 6 ¢ 0n ngueestechercdicmedg sea n d e e
utilizado como Efl auta gl oboudnauesfrarasgpesner an do

combinados de 06f | aHstasdlautpbgoese dueden usar tact@aaomon a 6 .
0fl auta globulard o como Oocar i mgitdyeudaa verer
porcibnmuyimportante del universo de flautas estudiadas. Sibien reconocer un aeroducto
6granded y Opedgu e Teo dcasionesesaapan, enn@ peespectiva8 c i | , y
general esa diferencia dibuja dos areas claramente separadas organolégjcamente

refuerzan la idea que el aeroducto es una diferencia fundamental en esas sociedades del
pasado Como en casos anteriores, estas categorias, a pesar de ser de bordes difusos, me
sirven para ayudarme a presentar un sector del disefio spureoes muy extenso, complejo

y diverso.

‘OCARINAS’

‘OCARINA’ BOTELLA
de soplo SILBADORA
AERODUCTO PEQUERNO AERODUCTO GRANDE
‘ ’ ‘FL. GLOBULAR +
OCARINA OCARINA’
INDEPENDIENTE EN JUEGO
AERODUCTO AERODUCTO
COMPARTIDO DIFERIDO

FIG1334
ESQUEMA DE DISENOS SONOROS OCUPADO EN ESTE CAPITULO

En este cap?2tulo s-1l o voy a incluir | as ¢
lasindependientede lasen juego dobles y triples Estas uUltimas, a su vegpseen una
variante muy curiosa y Ynica, gue he nombr e

abajo.

Dentrodela® o ¢ a rindepemdiedteyoy a describitas actualedas coloniales,
y luegolas prehispanicas, mucho mas numerogastas tltimasds separo seguos
agujeros de digitacigrde 0 a 5mostrando distintos materiales cada casgorque
pareciera que la misma tipologia era, en ciertos casos, replicada en ceramica o en metal.

MHHO



Dentro odear il mas @héaycuo grupd mwy gotable que se diferencia por la
posicion de los ag. que siguen una ordenacioén lineal, dentro de las cuales se hallan las

| |l amadas O6fl autas mali b%esd o oO6fl autas bic-r
definida.

Luego dewocariibomad @sdadbl es, sin y con ag.
final mente | as O6ocarinas de aeroducto difer

Debo volver do que he sefialado respecto a la ambigiedad que presenta el tratar de
definir diferentes sistemas de disefo acbvst
ambigliedad en las descripciones existentes en la bibliogeaffapy posible que
i ntroduzca errores como incluir o6flautas | o
digitacion. Perqg ademasla ambigiiedad que presentan estas categorias es propia de los
Sistemas Complejos, y se produce porque abarca un campo demasiado extenso de
ejemplos. Al intentarorganizar un corpus extraordinariamente extenso, y ademas
incompleto, sin referentes, de objetos varingentoexhibir ese corpus con cierta
coherencia, e intento que esa coherencia corresponda, hasta donde imagino, con lo que
pensaban sus usuaridduiza en el futuro haya mas formas de ir generando puentes entre
este increible universo tecnoldgico americano y nuestro mundo actual.

En todo caso, tras repasar todo este univ
conocimiento alcanza solo arozar la superficie de un universo que se extiende mucho mas,
por una parte hacia la complejidad de sonidos que se suman y se multiplicamdenera
6sonidos fant asmasd, c almsonidssmaudibles pavasciolo | i d ad
humanero perceptible para otros animalesy aEganorama completo nos sefiala que
hubo muchos pueblos que fueron ufoosiidablesconocedores del mundorsorg del cual
nosotros solo alcanzamos a percibir una minima parte.
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Las6 o c &0 i chea a e r o dqueptesent@ea este eafitulo corresponlde a
habitualconocidaen todo el mundo. En Sudameérica existié eArehIntermedia desde
Chorrera (1300 ac) con una gran cantidad de ejemplares, muchas variantes, formas y
estilos que se fue extendiendo hacia los Andes centralesartir dé afio 500dc.
aproximadamentea decayendo su cantidad y su variedad, heetelesaparecer luego de
la invasion hispana. Hoy en dia sus evidencias son sumamente efrasasto a

coni hnuaci -n | as evidencias de O6ocarinasd sim
USO ACTUAL
De acuerdo a | a informaci-n que manej o,
pueblos originarios sudamericanos es esc&amun lzikowit (1935: 358) los apinaye y
canella son | os %nicos grupos gue usan O6ocar

eso,entre los puebloapinayé, dekestado brasilefio de Tocantinsganela (grupos
ramkokamekra, Apanyekra kenkateyeen), del nordeste de BraGeneralmente poseen

una cafita que hace de aeroducto. Algunas poseen el aeroducto con un desviador de cera
similar al de las flautas tubulares verticales con desviador (Cap. XXIll, pagll1P¥3.

Las hay dobles o simples sin ag. y las hay simples can 4 a

Céardenas et 420222023:83)d e s ¢ merofpmos de barodlamadogitosen uso
entre los iku y los kaggalie Colombia,pero no dice si tieneaeroducto El sonidode
cada uno es diferente. Los kaggaba los llajdishuy s e g Yan unMamentese A
tocan en los cantos y bailes ceremoniales o para limpiar y pagar espiritualmente los
alimentoso. Al gunos reckardammbeMam@Noerto,dnodeNba b u s 2 me
mas ancianos de lacomunidad, ensefiaba a los nifios los steedbss instrumentos y los
relacionaba con el tigre

FIG1335
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En Peru Bolafos et al (1978: 24482 mencionan lofwishacode arcilla, por lo
general con 1 agde forma zoomorfa, que se usan para marcar el ritmo en danzas.
También hacia 194enciona dos tubos de arcilla que dan dos soniiosultaneos
(probabl emente una 6ocar usadndpordas bhlipkcondbe f or ma
(chama)y panoen Peru,y elhavatachard isapoo) usado en el juego
hecho deeramicacon forma ovalada, dividido en dos mitadgscarinaloble, de forma
globular?) usado por los yagua (peba yagua).

En Per% se encuentran actual mente figuri/l
concebidas como juego o como ornamento. Al parecer, su uso no proviene de una tradicion
vernacula sino mas bien de una funcion econdinjmaducir articulos de artesania
Bolafios (1978: 252nencionainresonadode Huamanga, Ayacucho, con varias figuras
humanas que son otras tantas 6ocarinasédé en |
corte celestial. En la base esta la embocadura comun.

FIG1336
Wh/!twLb! {Q /¢! 1 [9]
1.- Artesania actual, PefiMBCRP)
2-W20FNAYIl Q R20f Sz | dzk YEy3al &l OdzOK2 6.2t 3248 S It wmMpTyoL
3-Ww20F NAYlFQ &SEGdZX § /dzad2 dal/l !ty GASYREE Wt! wmMopdno @
A finales del siglo XX se comienzan a pro
diversos paise€n Chilees frecuente encontrar el, tipo 6

frecuentementgendidos como instrumentos prehispanicos, siendo que correspeinden
primero a unmodelo europedel siglo XIX, y el segundo a una creacion moderna

FIG1337
Yh/!twLb! {Q Chw#b9!

5234 (ALRAIRES¥2 0K NRY W& 8 jlesc@@dmentedventidasieridndamahte ¢¥rel@® Mercados de artesania como
réplicade prehispanicas.

~
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EVIDENCIA COLONIAL

Existen dos ejemplares excavados en tumbas de la colonia temprana, lo cual
constituye toda una rareza en el contexto de la organologia sudamericana, donde por lo
general desaparece todo rasgo de instrurapnisicaésnativesluego de la invasion. d
inexistencia de instrumentos musicales de raiz vernacula en la colonia es debid
probablemente a las prohibiciones impuestas por la Iglesia catolica sobre las costumbres
funerarias. A diferencia de los objetos de la elite colonial, los objetos del puelkdb o d
indigena no se conservitilmente en un contexto de uso, y por eso los cementerios han
sido casi el Unico medio por el cual conocemos toda la produccién organolégica vernacula
del pasado.

Por esto es notable el hallazgo en Col omt
de tipologias prehispanicas que continuaron endespués de la invasipg continuaron
siendo depositadas en las tumbas.

Una de el | as unsilbaloecslanialidd tamaiBogoagaefdi(cabe en la
mano cerrada), con forma de cuadrupedo con un jinete, asociadas a una alfareria con
influencia ibérica (Museo Arqueoldgico de los Pueblos Kai@hoperena ous2022
2023: 43).0Otraocarina en forma de atee halladalentro de urna funerariaen la tumba 2
del cementerio indigena Los Palmitos (Serrania deJ&aimto, N del departamento de
Sucre)cuyo fechaddC14dio un rangaentre 1600y 1830 d.C. La tumba conteniana
argolla de hierrporfebreria Darién, y alfareria incisa alisg@doperena Tous 2022023:

57). En otratumba excavadalatumba 2de lanecrdpolis indigende PlatoMagdalena,
(PuertadeHierfale c¢c. 1600 dc. apareci - otesmdagocarin
cuchillos, hachas, tijeras, clavds hierro,cuentas de collayna flauta de hueso y un

birimbao o trompe de metaChopeena Tous 2022023: 59. .

FIG1338
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1.- tumba 2 del cementerio indigena Los Palmitos (Serrania de San Jacinto, N del departamento de Sucre). (colet880)1640
huellas de uso en los obturadores y la boquilla (Choperena Tous2B2X)

2.- 4 ag.c, 1600. (Puerta de Hierro, Colomb{&hoperena Tous 2022023
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EVIDENCIA ARQUEOLOGICA

En contraste con la escasez de evidencia actual o historica, la evidencia prehispanica
de instrumentos sonoros tipo 6ocadreanad es
Intermediay la costa de los Andes Centrales. En Ecuador se han encontrado cantidades de
estas flautagdesde Chorrera y principalmendn el periodo de desarrollos regionales
(500ae500dc). Se trata de objetos de facil uso, que probablemente eran usados por
cualquier persona, ya que aparecen incluso en tumbas de Jdiiog (drovo
conversitorio31/08/2023. La gran cantidad y variedad de formas, con figuras muy
escultdricasy trabajadas, obedece a un mismo disefio sonoro, comun a todas las ocarinas.
El materialgue en otras tipologias organoldgieasnportante para definir categorjamn
este caso dasrelevante ya quecasi todas las ocarinas son de ceramica, salvo escasas
excepciones de metal que corresponden a copia de las formas ceramicas.

MHHY



Wh/!wLb!Q {Lb !D!'WOwh{ 59 5LDLGC!

La gran mayoria de ejemplares prehispanicos carece de agujeros de digitacion, tal
como se dijo. Esto obedece a una funcion sonora diferente a la melédica, que
importancial sonido en si, al timbre de voz de la flauta, tal como ocurre con varios tipos
de flautas surandinagie hemos revisado

Dentro del dideeefamicadnaforina eeanentakswarge @l adosarun
tubito a una esfera hueca provista de una ventana. Esta forma la hallamos en la costa
central de Peru en diferentes periodos prehispanicos. Poseen un asa par&oolgar.
ejemplar de plata replica esta misma forma, lo cual sugiere que se trata de una tipologia
suficientementestable&eomo para sarsada durante un largo periattiempaon ciertas
funciones,incluso generandausréplica en otros materiales.

5 T
FIG1339
Yh/ | wilPOTWBO Y ESFERA, 0AG.

1.- Ychsma 200 ac 300dc (MNAAHP, foto Chalena Vasquez)

2.- Chancay (Hickmann 1990: 59)

3.- PerG(MNABAP)

4.- ChancayCerro Colorad@Van Dalen 2013.

5.- PerG(CMSH)

6.- Wari (10001100 dc.)Sitio Huarmey, sitio 7 tumba 2 (MUNMSM 3001 8672)

7.- Chancay, Peru (Co8utorius, LindetMuseum Stuttgart, Al Koch y Méndivil 2006: 195
8.- Peru.silbato plata (MNAAHP foto Chalena Vasquez)
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A partir de esta forma bésica hallamos variaciones en que se agregan figuras
modeladasAqui también hallamos ejemplares de ceramica y de metal. Un pequefio
ejemplarde oro on forma de cigarroproveniente de Colombiage diferencia polia
simplezade su disen.o

F1G1340

Yh/ | wilP®TUABO Y ESFERA CON FICAGRA

1, 2- (arriba)Peru, costa centragMSAA foto JPA 2018

3.- Pera(MNABAPRfoto JPA 2018).

4.- (abajo) Per(? Metal(CCC, foto JPA 1990)

5.- Peri? MetalRepresentacion de avembocadura en laola ocarina en el cuerpo. 38 cmICHARB263MAYROCK®§4
6.- Colombia Metal (OROCOL)

En algunos casos la figura modelada adquiere importancia, invisibilizando la forma
basada en ¢lbo y esferaguesin embarga@ontinta estando presente.
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FIG1341
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1.- Lima (Hickmann 1999: 57)

2.- Paracas. Ofrenda de la caverna Il, Cerro colorado. El aeroducto estd mal dibujado, pero swdisteéio generdlTelleMejia
1979).

3.- Vir (Bolafios 2007: 83

4.- (abajo) La Tolita 7.0 cm (Museo universidad de cuenca

5.- Bahia 5.1 cm (Museo universidad de cuenca

6.- La Tolita 11,0 cm. sin ag. (Museo universidad de cuenca

7.- Bahia 3,5 cm sin ag. (Museo universidad de cuenca

8.- (derecha) @imU. Representacion dmono (Caceres 2005: 42

En Paracas, jnas aurposteriormenteen Nassae desarr ol |l - un est.
figurativa, en que predomina la representacion antropomorfa o zoomorfa en base a
modeladoy pintura. Semantieed di sef o interi oreladeephrat i po 0O

colgar. Son de cerdmica fina, de confeccién delicada. Su pequefio tamafio le otorga un
sonido muy agudo y penetrangnnaGruszczynsk& i - § k @024) kasestudiado bien

estos instrumentos hallados en el Templo de Caguachi, los cuales estan relacionados con las
6ocarinasod dobl edciomglos@reserndamas abajoo Elle eeconoee la
homogeneidad de tamafio y confeccion, y por lo tanto de rango acustico, muy agudo (entre
2.8y 3.5khz), tanto de los simples como de los déblese rango coincide cda zona

auditiva en quel oido humansiene mayorsensibilidad Como veremos, en los dobles se
produce un batimiento muy evidente, y en el conversatorio con Anna discutimos la gran
posibilidad de que estas O6ocarinasodé simpl es
efecto, al usarlas de este modo, se producen nbamientos (como en las dobles) sino

gue la variacion entre la distancia a que se tocan dos de ellas afecta elesmuicloandose
claramente unatercera voz baja, que no la produce ninguno de los ejecsiantesrge

de la diferencia de frecuencia entre ambos sonidos. Ese tono sube y baja de modo
aleatorio, generando sensaciones auditivas muy poteAtestar ubicados en la zona de

mayor sensibilidad auditiva, esos fendmenos acusticos son percibidos con claridad, y el
hecho de percibir sonidos que no son producidos por los ejecutantes, sino por la interaccién
entre los sonidos viene a generar una fdamque encontramos en muchas mausicas del
continente, en que el individuo no es el autor del sonido,gieccontribuye a su

: - G2NR2 1jdzS SaiGS a2y AR?2
23 @ Y2alN»s dzyz2a S2SyYLX 2a O2ydSWVLXxNIMABIORR SIJ [ Al dz
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construccion colectivcEst a posi bilidad permite explicar
simples, su enorme profusién espacial y temporal, commétodo para producir
microambientes sonoros de gran riqueza, muy potentes, que afectan a principalmente a
gquienes los tocan.

FIG1342

Wh/!wLb! Q CLD} w! ¢-NASCAOAG.¢L[ h t! w! /! {

1.- Paracas (MCHAP 2537).

2.- Nasca. 6,4 cmFigura humana cobrazos exentos, pinturacaférojiza(CRV,JPA 198p

3.- Nasca fase @. 7,2 cm(Hickmannl1990: 225

4, 5- (ambos en anverso y revershlasca, Cahuaclrelinos(D Ntz T GA0E32014 101, 103
6.- Nasca (MAPE)
7.- Perta(CMSH)

Las formas externas pueden tomar una cantidad de formas diferentes, apoyadas por
pinturas que marcan aun mas las diferenciaslas son de ceramic&ln pequefio objeto
del MUSEF publicado por Mujica et al. (2023:
internoo sin ag., pero |l a foto no permite ¢
plano, sin cavidad de resonancia. Mide 7,1 cm., y edtadimw como prehispéanico,
probablemente de Bolivia.

FG1343

Wh/ ! wLb! Q CLD! w! ¢NASCAOAG L[ h t! w! /! {
1.- Perq, siglo XIX Lima, Pert (5,6 x2,3 x 1,5 cm) (MET 89.4.3430)

2.- Per(i (3061000 dc) (7,1 x 7,0 cm) @T 64.228.433)

3.- Ancon (Lima, Pert). 5,5 cm (MQB).

4.- Nasca, de Nasca. 6 cm (MQB)

MHOH



FIG1344

Yh/!wLb!Q CLD}w!¢L+t!ZX n !Do®

1.- Chim( 5.5 cm (Hickmann 1990: 263)

2.- Pert (CMSH)

3-silabatoatras Paracas (36200 ac) Ocucaje, Per{s,9 cm) (MET 2007.16)

FIG1345

Yh/ ! wLb! Q CLD| w! ¢-NASCA,9AG L[ h t! w! /! {
1.- (Gruszczynska 201314 103

2.- Wari, Templo de laluna (Bolafios 2007: 86)

3.- Nasca, Peru. 10,8 x 2,8 x 1,1, cm. (MQB)

Hay una cant i daubane principio dehtubio n la es@@epel e
cuerpopresentaina representacion escultoriganeralmente antropomorfa que a veces
hace dificil adivinar su uso sonoroPor lo general la embocadwestaen los pies de la
representacion, pero en algunos casos esta en la cabeza. Como veremos, la ubicacién de las
partes de | a 6ocarinad respecto a | a anatom
papel importante. En un caso tenemos una representizciéma parejaimana, que con
frecuencia vamos a encontrar asociada a una
una 0o dedasisonaeéceramica.

MHOO



FIG1346

Yh/!wLb! Q !'b¢whthahwC!Z n ! D®

1.- Ecuador (CCG)

2.- Ecuador (MDM)

3.-Ecuador (MDM MMA 690 04 M 415)

4.- Manta, Manabi (Ecuador) 8 cm. (MQB)

5.-Ecuador. Embocadura de tubo en la espalda alta, cAmara en el cuerpo (MDB MBA 3092 04 M 869)
6.- Ecuador. Embocadura en la nuca y cAmara en el cuerpo de unapajgeo (MDB MBA 2903 03 M 750)
7.- Perl MNAAHP Ct1784

8.- Ecuador. Embocadura atras abajo, una camara en la cabeza (CCF)

En otro conjunto de 6éocarinasé podemos
haciendo mas diversalgunas se acercan alavarieddde aer oduct o grande
globularo ¢ a r i n aoparecgrteechas con ese propoésitdodos son de ceramica.

W
FIG1347
Yh/ ! wAIGURATIVARAG /
1.- Ecuador. Una extrafia representacion de un ser con una gran cabeza, en que solo destacan los ojos y la boca. La ent@ocadura es
abajo, la cAmara en la cabeza (MDB)

2.- Ecuador. Embocadura arriba, cAmara en el cuerpo (MDB BA 279 87)

3.-Colombia MOROCOL C 10898

4.- Jamacoaque, Ecuador. Representacion de ave con la embocadura en la cola y la cAmara en MBBH2Aar(15 1 87 / BA 1742
03 JC 471)

5.-JamacoaqugEcuador.Embocaduragrande en la basecamara en l@akeza MDBMBA 1783 03 JC 512

6.-Jamacoaque, Ecuador. Embocadura en la cola, camara en el cuerpo (MDB MBA 2280 03 JC 1009)

7.- Ecuador. (MDB)

8.-Ecuador. Embocadura en la cola, camara en la cabeza (MDB MMA 507 04 M 266)

En otros casos la representacdmminae | di sefo, y | a o6ocari
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F1G1348

Yh/!wLb! Q ! btOAMhthahwC! X

1.- PerG (Wari?).Muy pequefio, 5 cm., de sonido muy agudo. Representacién de un personaje con gorro de cuatro puntas.
Embocadura en los pies, camara en el cuerpo (MAL)

2.-Ecuador (MAAC, foto Rovacevich

3.- jamacoaque, Ecuador. 8,6 x 7,5 cm. Embocadura en la cola, cAmara en la cabeza (Hickmann 1990: 227)

F1G1349

WYh/!wLb! Q ! btOAMht hahwC! X

1.- Moche temprano (300a¢00dc), valle Jetepequepe Perld. Ceramica negra. 11.5 cm (Lapinder 1968: 16)

2- Moche, Per((Bolafios 2007: 77)

3.- Moche, Pert. Embocadura en la espalda, cAmara en la espalda bdga#hiic1990: 59)

4.- EcuadorCeramica blanca, restos de pintura. Brazos rotos. Embocadura en laGfuadto (CSP 90, JPA 1981)

La 6ocarinab6 de | a boca del amazonas S
como lo hace notdeikowitz (1935: 359)
FI1G1350
WYh/ | wHIGURATIVAS AG
1.- bahia, EcuadorHickmann 199059)
2. { Lyt NBYE . Nrarfto [+ w20 NAYl Q $aidt arddd R Sy tF SaLlt RIS
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FIG1351

Yh/ | wHIGURAYIVAS, 0 AG.

1.-Ecuador. Embocadura en la cola, cAmara en el cuerpo. Rostro frontal, plano (CCF CF6A522)

2.-Jamacoaque, Ecuador. Embocadura en la parte inferior de la panza, incomoda de tocar. Camara en la cabeza (MDB MBA 3078 04 JC
1150)

4, 5- Ecuador Parducci 19822, 3,4)

6.-Tumaco (400ad200dc) Colombia (Pital 2009: 57)

FIG1352

Yh/ | wHIGURATIVAS, 0AG.

1- La Tolita, Ecuador. Ceramica blanca, aprox. 6 cm alto. Erosionado (Jaime Urioste, MUS, JPA 1983)

2.--Ecuador. Ceramica blanca. 5.5 cm (CSP 105, JPA 1981)

3.- Ecuador. Ceramiazaféclaro. Fracturado. 6,2 cm. (CSP 108, JPA 1981)

4.- Rio Negro (Esmeraldas, Ecuador). Ceramicaag@&do. Forma de cono oblicuo, embocadura en la punta. 5, 8 x 5,5, x 6, 8 cm
(MQB)

5.- Ecuador MTIM)

La cultura mantefia produjo muchas figurillas miniaturas antropomorfas de sonido
agudo.

FIG1353

Yh/ ! wANDPROROMORFBAG

4.-Mantefia, Ecuador. 11,0 cn{ldrovo 1987 145)
5.- Mantefia, 7 cm(ldrovo 1987 144)

MHOC



FIG1354

Yh/ | wANDROROMORFBAG

1.- Ecuador. Rarducci 19822)

2.- Ecuador(Parducci 19823)

3.-Guangala temprano. Guayas (Palmar, Ecuador). 5 cm. Ceramica gris. Lechuza (Zeller 1971)
4.- Loma Alta (Guayas, Ecuador) 4,5 cm. Cerdmica gris con pintura roja y blanca (Zeller 1971)
5.- Santarem, AldeiaMalle TapajusBajo, Brasil)

FIG1355
Yh/ ! wAIGURATIVABAG

1- Mantefio, Ecuados. figurillas (anverso y reversb), 7 a 7.9 cm. (Hickmann 1990: 221)
2.- Jamacoaquetkcuador. Mujespajaro con embocadura en la espalda baja y camara en la cabeza (MDB MBA 1940 03 JC 669)
3.- (abajo)Jamacoaque, Ecuador. Mujpéjaro, embocadura en la cola, camara en la cabeza (MDB MBA 1735 03 JC 482)

MHOT



FIG1356

Yh/ ! wLb! Q ACHOMR! 59

1.-Ecuador. Embocadura en la cola, hompégaro (MDB)

2.- Jambeli (500a600dc) Ecuador. Hombygajaro. 5,1 cm. Embocadura en la cola, caAmara en el cuerpo. Dos perforaciones para
colgar (MCHAP 2378)

3.-Ecuador. Embocadura en la cola, camara en el cuerpo (MDB MBA 3031 04 M 847)

4 -Ecuador (Quito, foto R. Covacevich)

5.- Perl. Embocadura en la panza, camara en la cabeza (MNAAH CT 10294)

FIG1357

Yh/!wLb! Q Choma! 59 ! +9%

1.- Tapajonica Marajoara Brasil Cohen 2023 102)

2.- Ecuador. 4.6 cm. Ceramica ghisinca (CSP 80, JPA 1981)
3.-Ecuador, 3,4 cm. Ceramica gbisnca (CSP 77, JPA 1981)
4.-Ecuador 3 cm.GSP 72JPA 1981)

5.-Ecuador. Aeroducto erosionado. 42 cm. (CSP 73, JPA 1981)

Representaciones de aves de pequefio tamafi@caoinas de sonido agudo son
frecuentes. Aparte de las que aparecen en las laminas, hay una varias del MQB.5Una de
cm. de laHuacaChakira(Chongoyape, ChiclaydPerd). Una dé cm. deAncdn (Lima,

Perd). Unade 6,5cm. de la costa central Perd. Unade 5 cm., costa central Perd. Una de 6
cm., costa central Perd. Una de 6 cm. de Guayas, Ecuador. Una de 8,9 cm. de Manabi,
Ecuador. Una de 5,3 cm. de Manabi, Ecuador.

MHOY



FIG1358

Yh/!wLb! Q Chwal 59 1'+9%X n!D

1.- Ecuador. 4.7 cm. Ceramica cafe clara. Enagla (CSP 98, JPA 1981)

2.- Ecuador (¢). Ceramica blanca. Emiga@il. Aprox. 5 cm (MUS, prof. Jaime Urioste, JPA 1983).
3.-Ecuador (¢) 11.5 cm. (CJIL, JPA 1981)

4.- Ecuador. 5,5 cm. Ceramica blanca, erosionada (CSP 101, JPA 1981)
5.- . Ecuador (MAAC, foto R. Covacevich)

6.- (abajo)Ecuador. Cerdmica roja. 3,7 cm (CSP 97, JPA 1981)

7.- Ecuador. 5 cm. (CSP 94, JPA 1981)

8.- cerAmicagris tosca, caal erosionado5,2cm. (CSP, JPA 1981).

9.- Ecuador (MCHAP).

FIG1359

Yh/ ! wLb! Q Chwal 59 1'+9X n!D

1.- Chancay(Coll.Sutorius, Peru, LindeMuseum Stuttgart, Al Koch y Méndivil 2006: 195)

2.- Ecuador. (Parducci 1982: 4)

3.- jamacoaque Ecuador. échuza 7,5 cm. (Rephann 19783122 B

4.- jamacoaque, Ecuador. Embocadura en la nuca, camara en elcuerpo. 9,5 cm. (Idrovo 1987: 137)

FIG1360

Yh/!wLb!Q Chwa! 59 !'£9X n!l D

1.- Ecuador. (MTIM)

2.- Jamacoaque EcuadorLechuza 7,5 cm. (Rephann 19783118

3.- tupinamba y tapay6 precofobino, Brasil. Embocadura en la cola, cAmara en el cueBar(os et al 2016

MHO ¢



FIG1361

Yh/!'wLb!Q Chwa! 59 !'+9% n! D
1.-EcuadorEmhpcadura en lada, cAmara erel cuerpp (MDB MBA 2879 07 M 738
2.- EcuadorEmincadura en lada, camara erel cuerpp (MDB MBA 2875 03 M 734)
3.- EcuadorEmincadura en lada, camara erel cuerpp (MDB MBA 2823 03 M 372)
4.- EcuadorEmlocadura en lada, cAmara erel cuerpp (MDB MBA 2805 03 M 724)

FIG1362
Yh/!wLb! Q Chwa! 59 !'+9% n! D
1.- rio Sind, ciénaga de Momil (fechas de C14 100 a€100 dc),. al parecer sin agMuseo de Galapa, Atlantico CC159
Choperena Tous 2022-2023).
2.- Ecuador (MAAC, foto R. Covacevich)
3.- EcuadorEmtocadura en lacda, cadmara erel cuerp (RMC)
4.- EcuadorEmbocadura en lada, cAmara erel cuerp (RMC)
5.- Rio Mate (Esmeralda, Ecuador). ceramica roja. Pajaro de pico largo curvado, con dos alas repelgadas y turbante13Zm3,9 x

(MQB)

FIG1363

Yh/!wLb!Q Chwa! 59 !'£9X n!l D

1- seis figurillas Santarem alfe Tapajus bajoBrasil (Palmatary 1960: 52, 53)
2.-(derecha arriba) Santarervalle tapajus bajd3rasil (Palmatary 1960)

3.- (derecha abajo) Santarem250-1500dc),Brasil. Dockstader 1967)

4 (Abajo) Santarem ValleTapajus bajoBrasil (Palmatary 1960)

MHNAN



Las formas de animales cuadripedos permiten geometrias alargadas mas o menos
estilizadas. Hickmann (1990: 59) menciona una ocarina curva en forma de mono de
Ecuador (Marquez) y éQB posee una ocarirmomorfs de4 cm. deLimon (Manabi,
Ecuador).

FIG1364

Yh/ ! wLb! Q Chwa! Y¥hhahwC! X n! D

1.- cuatro ocarinas con forma de perro; Bahia 10.4 cm. / Guangala 8,8 cm. / Bahia, 11.1cm. / Jamacoaque, 9,3 cm. (Hickmann 1990:
229).

2.-Ecuador. Embocadura en la cola, camara en el cuerpo. Dos perforaciones para colgar en las orejas (MAACV 11 1183 79)

3. Ecuador. Embocadura en la cola, cAmara en el cuerpo. Perforacion para colgar en el cuello (CCF)

4 .- (abajo)Ecuador. Embocadura en la cola, camara en el cuerpo (MDB)

5.-Ecuador (foto R. Covacevich)

6.- Colombia, estilo Momil (100 ac-100dc), el cuerpo es la camara de resonanciay el aeroducto en la cola (MMHVE MHV0100
Choperena Tous 2022-2023).

7.-Jamacoaque, Euador (MDB MBA 1782 03 jc 511)

8.-Ecuador. Mono, embocadura en el hocico, camara en la cabeza. (MDM MMA 695 04 M 420)

9.- TumacoH.a Tolita. Colombia. Sapo estilizado, embocadura en la boca, camara en la cola. 3,8 cm. (Toro 2018: 93).

El ejemplar de la FIG ....1) posee dos aeroductos, uno en cada pata delantera del
mono, y al parecer tiene s6lo una ocarina alojada en la cabsttaes muy atipico, ya que
| os dos aeroductos son caracter2sticos de
este ejemplar.

MHMNOM



FIG1365

Yh/!wLb! Q Chwa! %“hhahwC! X n! D

1.-Chorrera, Ecuador. Dos aeroductos, uno en cada mano, una camara en la cabeza. 7.7 cm. (Idrovo 1987: 112).

2.- Ecuador. Parducci 198p

3.-(abajo)Ecuador (MTIM)

4.- Bahia, Ecuaddanverso y reverso(Hickmann 1990: 57)

5.-(derecha)seis figurillas precolombinas de Brasil. Pez con cabeza de tortuga Belterra / pez Belterra / onza Santarem / raya, Santarem
/ batracio, Santarem / animal, Santarem (Palmatary 1960: 53)

FIG1366

Yh/!wLb! Q Chwa! %¥hhahwC! X n! D
1.- Ecuador MTIM).

2.- EcuadorMarquez(Hickmann 199059)

3.- TolitaJamacoaque (Vedova 194970)

4.- Perl. Elino(MNAAHP CT 111y4

++
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FIG1367
Yh/ ! wLb! Q PEZOAG ! 59
1.- Ecuador. Cerdmiczafé claro, restos de pintura negra. 3, 6 cm. (CSP 75, JPA 1981)
2,.Ecuador. 3,9 cm. (CSP 76 JPA 1981)
3.- Huacathakira(Chongoyape, Chiclayo, Per#)9 cm (MQB)
4.- Chincha (Huacho?), Pergilbato-sonaja zoomorfo (guanay) (Bolafios 2007: 103)
5.- Nasca 208600dc Perti (MNAAHP)
L& \l

s

FIG1368

Yh/!wLb! Q Chwa! 59 +*9D9¢![ZXZ n!D
1.-Pert.Pacag(MNAAHP)

2.- Pert M. Arqueolégico deQusco,foto Carole Sinclaire)

3.- (abajo)Peru.Pacag(MNAAHP)

4.- Colombia QROCQL

En | a plataforma del Kal asasaya de Ti wan
representa una casa, asociado a una ocupaciéon de c. 2G0@&dc.(Janusek 2004:99
100).

MHTINO



FIG1369

Yh/!wLb!Q CLD|w!c¢Lx!Z n!D

1.- Colombia (OROCOL)

2.- periodo Tiwanaku epoca |. Kalasasaya (Tiwanaku, Bolivia). 9 cm. (Frente y,ctmtaddl981: 206)
3-Argentina.7, 5 cm(Museo Incahuasdile La Roja, Ibarra Grasso 1971: 516)

Dos figurillas moche de metal repiten el mismo disefio; una figura antropomorfa
con un aeroducto adosado en angulo recto a la espalda.

FIG1370

Yh/ ! wANBOPOMORFBAG DBMETAL

1- MOCHE (200 a.€700 d.C.hoja de oro repujada, (5,7 x 2,9 x 7,3 dET 1991.419.51

2.- (perfil y frente) Moche. Oro, turquesa, malaquita o crisocola. 7.7 cm. Guerrero con maza y porra. Embocadura de tulmsaras,

observa la ocarina (ML100811)

Un ejemplar de madera Faldas del Morro-200 ac. Arica (Chile) es un caso
especial, diferente atodos los descritos hasta aqui. La ocarina es de madera, y posee una
cafita interior que produce un sonido vibradando se sopla. La ocarina esta inserta en
un extrafio fardo hecho de cueros torcido y seco, amarrado con tiras de lana trenzada y
recubierto con pelo de perro tefiido de rojo, el cual estd amarrado con lana de auquénido
cafe oscuro. La ocarina esta rbmirta y asegurada solo con el cuero tarciéFue
rescatada en 1971 de una tumba de timulos en San Miguel de Azapa. Alto Ramirez
(MASMA, JPA 1981; Mena 1974: 54; Focacci y Erices 199Z3: 51, 52).

MHTNIMN



FIG1371

Wh/ ! wLb! OF SONIDD VIBRAIMADERA

Faldas del Morro 56Q00 ac. Arica (Chiléf2 O NJR y I QcudRd toreidoReéhdNiterizada y
pelo de perro tefiido de rojo30,5 cm (MASMA, JPA 1981).

Un pequeiio ejemplar de madera nazca repite
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Wh/ | wL bllAG DE DIGITACION

La existencia dan agujero permite modulatostonos. Como hemos visto, esta
funcion no es habitual en las ocarinas precolombinas.

FIG1372

Yh/!wLb! {Q /hb ! D®X Lb59¢9walLb! 5! {

1.-LIJ2QI- NAYF&Q ¢FANBYL @ {Aydz 6ahwh/h[X 94020l NJ mdyc

2- W2 Ol N&irohh GoSia Atlantica de Colombikos ag. de digitacion poseprotuberancias o incisionesAeroducto en la parte
inferior. Arcilla negrg(Escobar 1986: 999).

FIG1373

Yh/ ! wbLbl1AGQ [/ hb

1.- Ecuador, tres flautas; de Taguachi, da una segunda mayor / de Guayas / de Samborodén, permite un glissando de cuarta (M.
Municipal de Guayaquil, Moreno 1972)

2.- PerG (MNAAHP)

3.- Guangala temprandPalmar (Guayas, Ecuad@gramica ocrgris, incisa, forma de ave. 6 x 2 cm (Zeller 1971: 54, 56)

FIG1374

Yh/ ! wLb1AGQ [/ hb

1.- Ecuador (MTIM)

2.- Colimes Ecuador (Moreno 1972)

3.- Mantefia, Ecuador. Da una quinta disminuida. 6 x 3 cm. Quiza representa un aguti, embocadura sobre la cabeza, ag. gn el pecho
perforacion en el cuello para colgar (Idrovo 1987: 147)

4.- sitio Momil, Colombia descrito por R Dolmatoff en 1956 (Choperena Tous 2022-2023). Al parecer posee 1 ag

MHTINC



Una pequeiia flautade madera nazca repite las formas de ceramica, pero le agrega
un ag. de digitacion.

FIG1375
Wh/ ! wL b TAGMADHERA
Nasca. 75 x 2,5 x 1.5 cm. (MQB, dbHRernri Riviere)
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Yh/!wLb!Q /hb w ! D® 59 5LDL¢! /L,

En Arica se desarroll - una forma particul
con dos agque se repite en varios ejemplares. Uno de ellos tiene una representacion
zoomorfa esquel ®tica muy abstracta que Hidal
representado la cabeza de un felinoy por la otra una figura antropomérfica, con trenzas y
m8scara de felino, pero que en sSu conjunto
encontrado en los alrededores de Arica se hallaba en estado de pdstakiraeramista
Mario Cadiz la compré y la sometié a coccion en un horno de ceramica, lo cual dejo la
superficie limpia, como nueva.

FIG1376

Wh/ ! wL b 'TYB®ESFERAAG

1-Arica@32mopn ROO dodal!{a!x | ARFtft3I2 SG ftd mdbdymo

2.- Alrededores de Arica. Ceramica clara, de grano fiRegalo de Mario CadizPA 1982)

3.-Arica. A laizquierda, desglose de su confeccion: el tubo del aeroducto se une a la esfera por medio de dos cordorefAptdtale
la parte posterior se pone un refuerzo (B) y se afiaden dos pequerios refuerzos a los lados (C). Se fija énqurectaaidel
aeroducto (E) para producir el sonido al incidir en la ventana (F). Se practican los dos ag. de digitacién (G, Hagitmgefa
colgar (). 5,3 x 2, 7 x 2,7 cm (MAS 1627).

Un pequefiisimo ejemplar, probablemente nasst cubierta de un barniz que
podria ser resina de algarrobo. Posee modelado de un rostro muy tosco y poco definido, un
cuerpoy dos elementos que parecen cordeles que sujetaran un objeto a la espalda que es la
camara de resonancia. El modelado es tgsem preciso organolégicamente.

En un ejemplade Colombia(FIG 5) hallamos una forma bilobulada, propia
decadroo nas doblesd6 de | a misma regi- -n (FI
flauta simple, en este caso.
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FIG1377

Yh/!wLb! { Q QAGD| w! ¢L+! { X

1.- Ceramica de gran o fino, negra, 5,2 x 2,1 x 2,2 cm, Féacil de ejecutar ctapaduasg, cada uno destapado sube una 3 menor, ambos
abiertos enmudece. Sonido muy débil. Sin huellas de uso (MCHAP 2752

2.- Paracas (Pert) (MHCHAP 2536)

3.- Paracas tardio (Per) (MDLN)

4.- con dos ag. ubicados verticalmente y dos asas laterélbBsferena Tous2022-2023: 37).

5.- (@abajo)Pert?(D Harcourt 1930 pl XL 1).

6.- América del sur (¢ Colombia?). Aparentemente con 2ag. 6,0 x 3,5 x 2, 5 cm (MQB)

7.- Colombia (ORCOL)

FIG1378

Yh/!wLb! {Q CLDw!¢Lx!{Z H!D

1.- Ceramicdina amarilla, confeccion cuidada, pintura café y roja un poco desvanecido. Sonido con aire, fuerte. 4,0 x 115 x 4,2 cm. (CP)

2-41 22Y2NF2 RS /K2YlFyl €% aRI dzyl GNARFRIFE YIF&2NE 6a2NBy2 MBPTHY cMO

3-Odzt GNB FAIdNAEE AT aaAtolG2 RS Ddz &l ljdAf £ GNRERE Y2 2AINER IkRIG A A 0
YI&@2NJ k Gl 22Y2NF2 RS alyloA RS o6FNNR fAG2NRS2¢3 GNI8F R Yl &2NJ 6a
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FIG1379

Wh/!wLb!{Q CLD!w!¢Lx! {5 Hu!D

1- (MCHAP 1576

2.- Perd MNAAH

3.- 2AG MAAC Ga216 970 78

4.- MTIM ¢ 2AG

5.-2 ag enla espalda Tairona, estilo Guayraca (130D dc) Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia (3,2 x 2,6 cm) (MET 1984.507.3)

La flauta de la fig XXX.6 presenta una forma que volveremos a ver mas abajo
(6ocarinas sin%06) yme2ag. eevez da Sus agadmdiditaciGme n o r
relieve sorsimilaresalosdescritep ar a | as O f |dael notoeste argehtindo(vet ar e s 6
pag959), con las cuales dificilmente puede haber tenido algun tipo de contacto.

Un a 0 o c ldanuras debCarnbe, serrania de San Jacinto, Bajo Magdalena (San
Benito Abad) posee 2 ag. en el cuerpo y uno distal, pero lalescripcion de Cardenas
di c e nelpechoitiene dos orificios méas con labio que no estan en el mismo eje de los
orificios de interpretacion. Es probable que sean decorativos representandp sgn@sr o
plantea que podrian ser para digitar (lo que indicaria que conectan con la
camara).Cardenas et al 2022023:119).
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1-6 NNAOGF O 528 @Aaila RS W20FNAYIFQ ¢FANRBYLFSZ /2t 2Yoladbetura £ LI NBO
distal podria usarse para digitar. Representa un ave erguida con las alas extendidas, con decoracion incisa de liogas y punt
(MOROCOL CO46Choperena Tous 2022023.

2- llanuras del Caribe, Serrania de San Jacinto, Bajo Magdalet@nbia(1000-1700c) similar a la anterior, la perforaion distal
podria digitars§ MOROCOL C125Zhoperena Tous 2022023.

3.- Bahig Ecuador2 ag, 5.0 cm(Museo Universidad de Cuenca

4.- (abajo) dos vistad,lanuras del Caribe, serrania de San Jacinto, Bajo Magdalena (San BenitalAmdrer aeroducto en la
cabeza, 2 ag. en el cuerpoy uno distalCardenaplantea la posibilidad de otrados orificioge digitacion, pero su descripcion es
poco claral0,4 x 3,7 cm Tiene la boquilla sellada y no se puede tofdOROCOL CO4250 Choperena Tous 2022-2023;
Céardenas et al 2022023:119).

5.- dos vistas, Tairona, sitioVilla Icha 2 en la parte llana al pie de la Sierra Nevada de Santa Marta (coleccion de la concesién
vial YUMA C3453 Choperena Tous 2022-2023)

6.- llanuras del Caribe, Serrania de San Jacinto, Bajo MagdalenaX2000c) flauta édiminuta¢ 02y FAft 2 Ff NBGSNE2:Z
camara muy pequefia, sonido muy agudMOROCOL C123C&rdenas et al 2022023:124)

AG1381

Yh/!wLb! {Q CLD,w!¢Lx!{Z H!D

1.- SantaMarta (Magdalena, Colombia). 1 ag. delate y 1 ag. dorsal, falta la cabeza. Ceramica 5,3 x 3,4 x 2 cm. (MQB)

2.-Periodo incaico. AZ15 sitio 15, Arica (Chile). Dos ag. abajo, simetria en la ejecucion. Personaje con dos baculebefzdty lasc
pies. Hombros y brazos curvos. 8,5 x 3, 7 cm (MSMA)

3.-Embocadura superior, representa una persona con gorro sujetado en la barbilla, sentado de cuclillas. 2 ag. simetriastaddes c
ventana atras sobre el tocado, la camara ocupa todo el cuerpo. Ceramica de gran muy fino, color café oscuBx£2 5.
modelado por pastillaje. Da tres notas agudas, aproximadamente a una tercera y una segunda mayor (CP, JPA 1989)

S

4-al yiS832s FAYLt RSt RS&IFNNBtf2 NBIAZ2YyLf 90dZd R2N®» 9Yo020F RdNI Sy

LIS RSy KFoSNJ aAR2 (20FRFa LERNJ YEy2870y Tl ydrtSaé asS3gy oz 1 A0

5.- Santa Marta, (Magadlena, Colombia). Ceramica café, 7,4 x 4,9 x 4 cm. (MQB).
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6.- Rio Mate, (Esmeraldas, Ecuador). Personaje acostado con manos al vientre, pies reemplazados por un tubo, un ag. en parte
posterior. Ceramica amarilla. 6 x 1,8 x 4,7 cm. (MQB).

F1G1382
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1.- Tairona (MOROCOL Escobar 1986)

2.- Tairona estilo Guayrca(1300-1500 (foto archivoMET)

3.- Tayrona, estilo La agu{a300-1500dq (foto archivoMET)

F1G1383
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1-MNAAH

2.- sin datos

3.- Tairona (MOROCOL Escobar 1986)

FIG1384
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1.-Argentina (¢). 2 ag laterales simetric®snido facilfuerte, profundo, da aproximadamente una tercera menor, una segunda menor
y una segunda mayor. Ceramica con pintura amarilla, rojo, negra. 7,6 x 6.0 x 11, 7 cm, (CGTD DT305)

2.- Bahia, Ecuador. Embocadura incompleta (puede tratarse de una flauta globular). Representa un murciélago. 5,5, x 4,6 x6 ,0 ¢
(MAAC GA9 51 76)

3-¢dzyk 02 [ G2tAGFXT /2f2Y0Al @ wSLINBaSyidl dzyl G2NIdal enl® Yo 2Ol RdzNI
boca. (puede tratarse de una flauta globular) (Toro 2018)
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Enlosmunicipio de Galapa, Bolivary SuateCo |l ombi a, se produj er ¢
siempre en forma de ave de pie, con las patas extendidas y la cabeza |lecant8dag 2
aun costadoy 1 al otro, con la ventana en el vienBeestilo ysu pastasonsimilar al
Tairona (Choperena Tous 202R23). Cardenas et d20222023: 119 dice que en
Colombia solo ha vistana flauta bicénica con tres orificios (pieza C04066),

F1G1385
Yh/!wLb! {Q CLD,w!¢L+x!{Z o!D
1-9 Odz Eez NI 51 dzyt aMudEh MuﬁitipalﬁéAQJaya@il, Moﬁeﬁo({lﬂﬁ: 59) 6
2-R2a S28SYLX I NB&a Ddzy3lrtl RS [2YF 1§l %X o6DdzZ &l &3 90dzad R2NLX dzy2 Sy
forma de ave, 5.3 cm. gris oscuro (Zeller: 56)
3.- Colombia (OROCOL)
4.- Bahia, Ecuador. Representa un a@drapedo, con la embocadura en el lomo, 2 ag. sobre el ala y 1 en el cuello. Ceramica café
oscuro. 5.0 x 2,9 cm (Idrovo 1987: 122). 5
5-al ARFt Syl o6/2t2Y0AL0 RIEén y23Gla || RA&AGFYOALF RS YSRAZ2 (2y2¢0 c X
6.- Santa Marta (Colombia) precolombino. 3,8 x 6,9 x 3,2 cm (MQB)
7 - estilo Tairona (misma técnica y materia prima) peroAténtico (municipio de Galapa, Bolivar, Sucre). (MOROCOL C0O4248
Choperena Tous 2022-2023)
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Los ejemplares con cuatro ag. de digitacion son mas numerosos que los con otra
cantidad de ag. Esta mayor frecuencia la encontramos en quenas y en otras flautas, y
probablemente esta relacionado con el nimero 4 que representa la doble dualidad. Sin
embago los 4 ag. dan cinco sonidds,que probablemente tuvo un significado especial.

DIGITACION SIMETRICA

FIG1386
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1.- Camino nuevo (Manatd O dz R2 N & 5/ 4p &2YyAR24¢3Y pInE niIp E oxXn OY odav. 0

2.- Rio Ostiones (Esmeraldas, Ecuador). Representa una persona con manos sobre el vientre. 4ag (2 en la barriga, 1 eh la punta d
tronco 1 sobre el dorso). Ceramica negra, 6,9 x 2,8 x 2 cm (MQB)

3.- Rio Mate (Esmeraldas, Ecuador). Ceramica 8qax 3,8 x 2,3 cm. (MQB)

4.- Argentina(¢,) Posee 4 ag a los costados, similares (modifican el sonido de la misma manera). Representa un ave cuadripeda. Las
dos patitas posteriores con ag. de suspension (GDT, JPA 1986)

Salvo excepciones, como la mostrada en la Fig. anterior (.3) existen dos tipos de
di sposici-n de | os ag. en estas Oocarinas?o.
tiene ninguna influencia en la produccion sonora, por lo tanto se trata de usiandeci
puramente cultural. La digitacion simétrica, frecuente en flautas globulares también, alude
a unafuncién simétricaal tocar, mientras la digitacion lineal (ag. dispuestos verticalmente)
alude a las flautas tubulares, como la quena, donde esa diSpas obligatoria.

Las 6ocarinasdé6 de 4 ag. con digitaci-n s
unaformadave y son frecuentesen Colombia.Harcourt (1930: 347, 350, 352) estudio
mas de 70 ocarinas dag.(cinco sonidosde Colombia y Costa Rica, la mayoria con
formade aveChoperenaTous (202202 3) menci ona O6ocarinas de
mas numeroso dos departamentos de Bolivar, Cérdoba, Magdalena y SGotembia.
suelen representar aves con las alas recogidas en posicién de descanso o egtendidas
posicion de vuelo, y los obturadores suelen ir en pares, dos a cada lado, con la embocadura
distal. También representan animales cuadrupedos, sapos, y moluscos bivalvos.
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1.- sapo, estilo Tairona (Museo Arqueolégico de Sucre Manuel Huertas Vergara, Sincelej(CBA0&S Choperena Tous 22R23)

2.- Aparentemente tiene 4 ag. simétricos y un quinto distal, que no parece facil de digitar. (MOROCOL C04245 Choperena Tous 2022
2023)

3.- Colombia(MOROCOL C11184 Choperena Tous-2023)

4.- Perd (MNAAH)

F1G1388
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1.- Bahia 4 ag 5.5 cm (Museo universidad de cuenca

2.- Vicus(Piura, Pert) Ceramica roja, 6,4 x 6,5 x 2,9 cm. (MQB)
3.- Peri(MNAAH)

4.- Colombia D Harcourt 1930 pl XD 5

6.- Perd MNAAH

Hay varios ejemplares que parecen representar una ave muy esquematica. EI mismo
disefio se repite en varios ejemplares, con la embocadura en el extremo de la colay la
ventana en el vientre.

F1G1389
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1.-Pert (¢) (MNAAH CMB 11185)

2.- Colombia. (OROCOL)

3,. Peru (¢ Jalta cabeza (MNAAH CMB 11183

4.- Pert (¢ e rompi6 la cabeza, fue muy usado, estay pulido el muiion\INAAH CMB 11182
5.- Colombia (OROCOL)

MHDC
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1.- Tairona(900-1500dc) Sierra Nevada de Santa Marta Colombia (Duica 1991)

2.- Colombia. representa un ave mirando al frente, de cara pl&o& superior, ista posterior (OROCOL 04218)

3-{Fydl YIFENII o6/2t2Y0Al 0O RI ap &d2yAR2a¢o / SN YA Ol ySaNI AyOAra

4.- Tairona(800¢ 1000d9. Colombia La cola es sdélida y tiene un delgado canal de insuflacién. La seccion del cuerpo es hueca, de
delgadas paredes. Los cuatro ag. son similares, modifican igual el sonido un ta®li(Re ¢ Fa # Sol # La #). Digitacion
simétrica comoda. no se vendllas de tafiido ni en los agujeros ni en la embocadura. 7,1 x 6,MBHAP 199).

Otro disefio consiste en figuras humanas que sostienen algo en sus manos, y estan
sobre un cuerpo curvo y aguzado hacia ambos exremos. Sobre ese cuerpo muestran dos ag.
al frente, y al parecer los dos extremos del mismo cuerpo estan abiertos y podrian ser
digitados. Probablemente la digitacion de los 4 ag. no es facil, pero no hay descripciones y
no he podido examinar ningunélernandez de Alba 1938: 72Tenciona unacarina
chibchacon forma deave con alas abiertas y cara humatan 4 ag en las alas

FIG1391
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1.- (anverso y reverso) (MNAAHP)

2.- Colombia (¢) Se ven 3 ag. frontales. (Sin datos)

3.- Taitrona, estilo Guayraca 13A%00 dc Sierra nevada de santa marta, Colombia (5,8 x 4,1 cm) MET 1984.507.11
4.- Taitrona, estilo La Aguja 130®00 dc Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia (5,5 x 3,7cm) MET 1984.507.20
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1.- Tairona, estiloGuayraca(1330-1500d9 (foto archivo MET)

2.-Tairona, estilo Guayraca (1300 1500 dc) Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia perforacion para colgar atraviesa e{&8tomago
x 5,1 x 3 cm) (MET 19984.507.9 foto archivo)

3.-MET 1984.507.25 2 ag + 2 aperturas Sierra nevada de santa marta, Colombia Tairona, estilo gayf&@0 1B0¢7 x 5,1 x 2,9

cm)

FIG1393
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1.- dos vistas) 4 ag Tairona, estilo Guayraca (488D dc). Sierra Nevada de Santa Ma@ealombia. (7,4 x 6,8 x 6,5 cm). (MET
1984.507.14

2- ¢4 ag, simetricos? Tairona, estilo Guayraca (I3ID dc). Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia. (5,4 x 6,4 x 5,7 cm). (MET

1984.507.15)
3.-4 ag Tairona, estilo La Aguja (130800 dc). Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia. (4,4 x 5,1 x 6,7 cm). (MET 1984.507.23)

FIG1394
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1.- Perd MNAAH T 153.0)

2.- Tairona, estilo Guayraca (130800 dc). Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia. (5,0 x 5,5 cm). (MET 1984.507.13)
3.- Tairona, estilo Guayraca (130600 dc). Sierra Nevada de Santa Marta, Colombia. (7,0 x 6,9 cm). (MET 1984.507.12)
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