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MAPA DE LAS CULTURAS PREHISPANICAS DE SUDAMERICA. Muy
resumido y esquematico, s6lo como referencia general. Hay cutieabarcan enormes
territorios, como Inca, y los limites temporales varfartho segun diferentes autores.
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MAPA DE LAS CULTURAS INDIGENAS DE SUDAMERICA. Muy
esquematico, sélo como referencia general. Muchas culturas ocupan grandes tewritorios,
han \ariado su ubicacion a través de la historia. Los autores denominan a veces a partir de
los etnébnimosg a partir de la lengua, o de denominaciones aplicadas por los colonizadores.

Aparecen solo los nombres mas frecuentemente mencionados en la literatura
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CAPITULO XKXI
LAW! b ¢ CQLECTIVRBE CANA

La 6antarado, tal como | a describ? en el c
deuna hilera de tubasimplecerrado (con o sit u b @ & | §gparganizados en escalera,
unitaria (puede tocar toda la melodi&n este capitulo seguiremestudiandal mismo
instrumento, pero modificado por su multiplicacion, lo cual genera un supamesito, o
flauta colectiva.Tal como mencionaba en la introduccion, el hecho de reunir varias flautas
en una orquesta responde en los Andes a un criterio de disefio sonoro totalmente distinto al
conceptceuropeo qusuponemosabitual En Europa reunirarios instrumentos en una
orquesta es una decision que puede tomar un compositor, 0 un grupo de @onigos,
ejemplo,dependiendo de los instrumentos disponiblescdbmbio,en elcontinente
sudamericaneesta decision se basauwmcriterio social: se tta de formaun instrumento
colectivo, que toca una sola melodémo cualquier flauta, peammpartida por muchas
voces e interpretada por varios musicBsteuso colectivo que se le da a la flauta de pan
convierte a la orquesta en un solo gran instnimeomplejo, compuesto por muchas partes
tocadas por muchas personas. Esto es posible porque cada orquestapstita
solamente poflautas organoldgicamente similares (en su tipo de cafia, st, Baliianbre,
namero de tubos, escala, gtcestoconvierte la orquesta emaespecie de extension de
cadaflauta de su ejecuciog de su melodiaEsta situacion plantea un problema
organoldgico, puesto que, si normalmente el estudio del instrumento implica un solo objeto,
la modalidad de la flauta aattiva implica estudiar muchos objetos que conforman un solo
instrumento complejo.

Las flautas colectivase dan especialmente en los Andes sur, donde se ha
desarrollado méasste temajue en el resto del contineriteLa flauta colectiva pede egr
compuesta de flautas del mismo tamafio, en cuyo caso todas tocan la melodia al unisono.
Pero ese unisorse basa en un criterio opuesto al que conoce la tradicion eurocéntrica, que
considera que los instrumenigpse tocan al unisortoi e ne n giurea ks éa,r esatfo e
iguales en sulra de sonido. Elas flautas colectivas de los Andes chialata posee
pequeiias diferencias de altueapecto larestq lo que produce un timbre denso, complejo,
gue muestra una gran riqueza expresiva tanto en elaarbibnico como en el desarrollo
temporal. Durante siglos los cronistas, viajeros, investigadores y musicdlagados en
la creencia que el musico siempre va a buscar la afinacion perfegtxroer ver en esta
practica un defectoGrandes investigades, comdzikowitz (1935: 397, 401 atribuyeaon
estas desviaciones de la afinacguan fabricante inexpertoD 6 Har cougue ( 1932)
supuso quéos pequeiios tapones de calabaza insertos en el extremo inferior de los tubos de
las flautas de pan arquégicas eranunpa 0 mp e d, quee pecnatia dfinar el
instrumentg corrigiendo asi las desviacione®ero no se trata de un error, y los tapones de
cal abaza nunca cumpl i er o nporquesudconstauctords de corr
consideran urogro cultural importante, deseado y buscado como una cualidad del sonido

!La Talla es la relacion largo/diametro del tubo.

2 Existe muy poca informacién confiable respecto a este tema, debido a la inexistencia del concepto de

WFE L dzi O2€t SOGABFQ Sy 9dzNRPLI X & LIB2NJf2 GIBsingyz Sy 1jdza S
LINPOFOfS 1jdzS SaiGS YdzOKN&AY2 Y a SEGSYRARE £ LINY OGAOI
RSAONRAR G2 LI NY fF WFEldzil O2f SOGAGIQY Sy 20Nra (GALRf23
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que, cuando faltas onsi der an
investigadores han ido aprendienddatemusicos quechua, aymara, y de muchas otras
nacionesuna teoria muy precisa y de enorme complejitt@dada en situaciones acusticas
como elbatimientd, la multifonia y la dispersion tondl entre otrossi bienellosno la
describen con palabras o formulas tedricas, sino sélo mediante la practica.

que
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1. produccién debatimiento, esquema de superposicién de dos ontigsramente diferentes que se anulamefuerzan

periédicamente(Yau 2012: 23).
IZQ. ABAJO

2- escala tedrica dedurisiky, calculada seguln las medias de las alturas de la tropa, mosti@egoala equitonal en referencia a la

escala temperada.
DER ARRIBA

3- escala reamedida erlos tubos bajs de unsurisiky en que se notan ladesviaciones respecto a la escala tedrica

DER ABAJO

3- promedio de 36 alturas de sonidoedidas en un&ropa desurisiky con desviaciones respecto a la escala tedritlasonido real es
una dispersion diferente para cada una de las nétados los esquemaadaptadosde Gérard2000)

3 Loscomunariosde Potosi, déuno y otros lugares opinan que las taspconstruidas al modo europemn
sus alturas igualadasuenamayma(sin sabor)p les parec® K Q @atoimpleta) (Gérard. 1999: 158014

t | dz

| dzt NI yOI =

PKMMKHAMY U ®

sonidduuchdése falta #fs
¢l YOASY RAOSY ljdzS aadsSyl

que al sordo le falta la diversidad interna que expresa el colectivo. Esta construccion del timbre de

acuerdo a una seleccién de variables que se afiaden o se quitan es conocida en el érgano europeo, en que el

musico puede agregar o quitar registros.
4 Elbatimierto es un efecto acustico que se produce por interferencia de dos ondas sinusoidales de
frecuencias préximas y de la misma amplitud (Gérard 1999: 157). A mas de 15 Hz, (15 pulsaciones por
segundo), se escuchan como aspereaaghnesy y a mayor distancjae escuchan dos sonidos (Veroli
1978: 12).La busqueda de sonidos dobles que producatimientoes comun a todas ldkutascolectivas

de los Andes Scomoveremos mas adelanjgy lo encontramos por doquiegn flautas dobles
arqueoldgicas déos Ardes, desdéirica hastaColombia en diferentes épocaan(todo tipo de ocarinas, o0
flautas globulares con aeroducto, ya sea individuales o como botellas silbaRgnezrde Arce 2001; Gérard
2008; Sanchez 2018b: 237). Hoy en dia en Beliefecto debatimientosebusca y saplica a bandas de
broncey en instrumentos de cuerdaambién(A. Gérard 8/2018). La influencia del paradigma europeo del
' FSO0G I ywshilisicsaai prefinéhddlualarS & G SG A OF
sus sonidos, por influencia de la masica folclérica urbana (Gérard 1999: 322).

5 Lamultifoniaes la produccién de un sonido compuesto por dos o més alturas de sonido, con sus

a2yAR2

correspondientes series arménicas (Gérard 1997).

WETAYF R2Q KI

AR2

6 Ladispersion tonase produce cuando varias flautas tocan la misma nota pero con microdiferencias que la
expanden hacia los agudos y hacia los graves, generalmente siguiendo una curva de Gauss en el conjunto.
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En la flauta de pan de cafa esa teesfarmulada en términos da medida de los
tubos. Esa teoria determina el largo ideal de cauade los tubos, y para eso céatiri
(fabricante de flautaguenta con tablas o esquemas con las medidas para fabricar una tropa
especifica.Se habla de flautas en 70, en 68, en 65, indicando los centimetros del tubo que
se toma como referencia, queea tubo mayor del registro mediodla). Se trata, en este
ejemplo, de varias tropas con diferencias menores en su diapason.

La confeccion de cada flautansiste en cortar muchos tubos de distinto largo,
accion que se multiplica por centenares al tairsuna tropa (por ejemplo, una tropa de 12
sikuspuede precisar cortar 168 tubos en 42 medidas diferentes). El largo preciso determina
el tono, y los tonos de la flauta estan determinados por la tradicion: cada tipologia de flauta
posee una escala piga, que losuriri conocen y manejartasta aqui, la teoria vernacula
no se diferencia de la teoria eurocéntrica. Pero al momento de fabricar laltuspasalo
un cuchillo, yal trabajar sobreafias que tiengrequefasliferenciagnterioresentreellas,
se produceina cierta dispersion tonedmo resultado de las microdiferencias de cada tubo.
Esa dispersion, que para el constructor eurocéntrico implica un error que debe ser
corregido, pertenece a los logros perseguidos goriel. El esperawge ocurra esa
dispersién, forma parte de su disefio sonoro. Se trata de un resultado no controlado, sino
espontaneo, que ocurre al azar, pero los musicos recoqee@adduriri produce tropas
conunad a f i n(ancel sentidd de dispersiddistinta y propia Cada artesano posee su
impronta propia: por ejemplo, en Potosi un colectivo preferia no mandar a hace una tropa
doble (12 pares) a dos artesano(lsCopporque ser
Potosi22/8/2018).

FIG 82

CONSRUCCION DE TROPA

1- sikuluriri probablemente La P4Paredes 197:82)

2.- Filiberto Calderonde Conimdnaciendo sikugTurino 1993.

ARRIBA

2.- El corte es muy sencillo, basta un cuchillo y una superficie para apoyar el tubo (Taller de ArnaudGtasird018).
3.- coleccion deupu tisidel MIM, La Pa£2018.

ABAJO

4- Series de tubos cortados, ordenados segun las flautas (taller de A. Gérard, Potosi 208).
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Antiguamente era comun que cada comunidad poseyera su propio constructor, quien
seguiaba por una flauta antigua para cortar las cafias de acuerdo con ese modelo. Por
ejemplo, @ Chumbivilcasencada comunidad habia una persona de edad encargada a
construir losayarachis guardarlos y repararlos en su casa (Sanchez y Huarancca 2018:

400). Ese sistema sin duda debio haber generado mapas sonoros extraordinariamente ricos
y variados a través del territorio. Hoy en dia es comun que haya constructores urbanos que
hacen todo tipo de flautas, contando tugou tisi que son registros de medidaediante

muescas en una tablilla.

El que b confeccidn de urtaopa de flautas de pan de cafia implica inevitablemente
que se produzca una cierta dispersion del ésnalgo que se sabe en todo el mundo, porque
es propio del sistema de fabricacidra acidon manuaton un cuchilldleva a esa
dispersiony es conocido, por ejemplo, entosar e 6ar e del sur de Mal ai't
Salomon(Polinesia) Pero | a diferenci acosigendppoeo,a mi ent r
pocoesta dispersiddurantelap er f or mances sucesiva@en, hasta |
sentido de coincidenci@yecisa, en un lento proceso que puede durar un afio (Zemp 1981:
392; 2013: 32)enlos Andemm o exi ste esa o6correcci-nb6, porq
precisamentemanteneesadispersioncomo un valor estéticcel resultado es una
6di s per sideacuedde &l azar Gerard 1999: 159)bien sorproducto del azar,
son deseadag,esto genera unatroalimentacion entre &lriri y las cafiasgn queéste
podriamos decir que conviddas cafiag través del azar) a contribuir al sonido de la
tropa, o también podriamos verlo como una participacion de las cafias como agentes
activos del proceso.

Lo que buscal disefio sonoro, en este cassin sonido deso,en quemuchas
alturas minimamente distintas chocan y generan un sonido complejo, inestable, muy rico en
armonicos y en fendmenos acustidoatimientos disonanciagnultifoniag.

= 0 1 VA A o 0 |y e AT A A

1500 . -

FIG533

TRES ESQUEMAS QUE AYUDAN A ENTENDEBRPLEJIDAD DEL SONIDO DE LA TROPA.

1.- oscilograma de superposicion de sonidos de una tropaydeichisde TarabucoGérard 200211), Se observa clarameng sonido
pulsado, y dentre de esa pulsacion, se distinguen otras pulsaciones menores quansiguas diferentes.

2,. forma de onda (arriba) y sonagrama de banda ancha (abajo) de una tragarishisde Tarabuco. Se nota como las pulsaciones
son distintas en cada armonicGérard 2008128).
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Ese resultado sonoro se puede describircombum 2 sono densob6 (G®r atl
17), que corresponde a una dispersion del tono hacia dathms(agudos y grave$) Pero
cuando la tropa esta tocando, este prosedtace mas complejporque cadéflauta genera
unanotacon unamicro alturaqueresponde al azaespecto al resto de flautaBso genera
una melodia gruesanqueeb uni s o n o tjennestable (canw elage podriamos
generar en un computador, por ejemplo), sino continuamente vavialsi@mnbiando
levemente su estructurantbrica, de un modo azaros@ est inestabilidad estructural del
disefio sonorge suman lasiicrovariacionesntroducidas pota ejecuciorde cada
interprete En Bolivialos musicos de lasomundades prefiereta aparicion mas o menos
fortuita de disonacias, pulsaciones, y batimientgsn un comportamiento desigual, de
sorpresdGeérard 1999: 159)Las tropas dayarichie x hi ben una o&édespreocup
tocar afinados entre %,porcoincidir tiempos y fuerza de ejecuci@mpor moverse al
mismo tiempgSanchez y Huarancca 2018)

El resultado final se puede escuchar comovwazapotente y amplida cual se
reconocecompuesta pauna nultitud de vocespero en la cuads imposible sabeuién
esta produciendo que parte de ese resultado. La teoria que esta detras de todo esto se
parece mucho mas a una teoria culinaria, ersigse modifican las relaciones entre los
distintosingredientese va a ir modificando skbor. Esto explica porgéllos musicos
aymara Yy gqgqguechua consideran quelesaparacegustr o s o
estachulla (incompleto, desabrido) (Sanchez y Huarancca 2018: Al4)s juegan con
esa idea, y por ejemplo,uthosayarichip o s e e n 6 t uduens fonan parte dedad |,
mel od2a, pero se tocan al pasar, generando u
rodea la melodia (Sanchez y Huarancca 2018: 406).

Lastropastambiénsuelenintegrar flautas de distintos tamafids habitual es un
tamafd medio, con algunas flautas a la mitad de tanfafiyy otras al dobl€¢1/2). Cada
tamafo corresponde a un intervalis2/1 dan la octava aguda, y 148 la octava baja.
Existen otros tamafios, como 2/3, cuya relacién de sonidos es una quinta, gue son mas
escasosemmopasde f |l aut as ti po Naavamenteaestas dife@®insar d 199
deregistrocumplen funcionesmuy diferentes a las conocidas por la musica émtoica,
en donde por ejemplo un instrumegtavecumple funciones diferentes a uno aguén
la flauta colectivatodas las flautas son similares y tocan lo mismo, de modesjag
diferencias aportan al timbre, ampliando su rango hacia los agudages grdensificando

7 Su descripcion acustica es una desviacioarakdr (curva de Gauss), de la altura media, que decrece igual
hacia ambos lados (Gérard 1999 T.1I: 17). En la teoria occidental se lo menciona como margen de

Wi 2 f SNI ¥siehdrninbsudalieddd negativo que debemamportar, mientrasen los masice
amerindiosse trata dealgodesead (Gérard 1999, T II: 17 Ladispersion medipuede variar de una
comunidad a otra; pogjemplo, en Conima es normal alrededor de 40 cents (Turino 2004, d2T)s
ayarichide Tarabuco puede alcanzar 80 cemisJosde Chajnakaya (Caiza) llega a 90 cents y pledsiku
puede ser hast805 cent (un tono y medio) (Gérard 1999: 285, 291) Este fendmeno sk conoce en
muchas tipologias de flautas, coran Bolivia en las tropas genkillos(flautas longitudinales con

aeroducto) donde se le nombgdto y bajo(A. Gérarccomunicacion persong) o altokunka bajokunka
(cunkaes voz)Borras 1998)y se observan otros lugares, comen lapifilka mapuche (sur de Chile)
(Menares, Mora, Stideman2007: 72y probablemente en Amazonia y el Area Caribefia, aunque no esta
bien descrito.
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la composicién de las parciales armorficaBor lo tanto, no se trata de construir un cierto

acor ded ,agrieapar O06saboré al sonido total de |
registros, en cada uno de los cuales se repitspeidion y la inestabilidad estructural.
Cadasoni do a | a octava (o a |l a quinta), ofrece

cual produce una dispersion del intervalo cuando se tocan los distintos tairefios.

densidad desonido de un#&ropapueale abarcar varias octavas (hasta 12 earéeqde

Huanta segunvalencia 2007309). Se trata de construin cierto timbre colectivo, que
contemplaliversosintervalosde octava y otrosSe funden es este concepto los términos

Afar mon2ao mbiedacidmesa d® i ntervalos) y dAti mbi
del espectro sonoro de instrumento) gener ando una realidad que

Al tocarla melodiagsta estructurdeintervalosque tocan en paralelse mantiene
constantemente, porque forma parte del disefio sonoro de esa tropa en particular. La tropa
se escucha como una gran flauta colectiva con un sonido ancho, complejo, potente,
inestable, lleno de detalles (armdnicos, batimientos, intervaloshstaote

microfiuctuacion. m | ‘ | WH W e

-+
-
=

FIG534

COMPOSICIONMBRERMONIB DE LA TROPA

En el ejemplo, una tropa compuesta por 6 tamafios intercalados 1/2 y a 2/3 generan un timbre denso que se extiende pavases oc
con quintas entremedio, el cual corresporaléimbrearmoniadel instrumento complejo.

Por otra parte, ese timbre compuesto por distintos tamafios puede variar segun la
composicidn de l&ropa. Generalmente se usamasflautas de tamafio medio, que
refuerzan las tonalidades centrales del registrd. EImbr e se puede O6equali z
quitando flautas en uno u otro registpara una fiesta se pueden agregar flautas agudas,
para dar mas brillanez al sonido y destacar frente a las otras tropas, por ejemplo.

|

.
3=

FIG535
EJEMPLO DE EQUALIZACIONIRBREARMONIBE LA TROPA
9y St Se2Sywiz2z as$ SYLX Sty y WHydFrNraQ YSRAIFLAZ n F fF 204 @ ol 2l @&

8 En realidad los comuneros distinguen funciones diferenciadas para cada tamafoagarlokide

Chumbivilcas, por ejemple) chilli(pequefio) guia, inicia laselodias; lanalta (media) lo sigue y lmama

03aNF YRSO LIJzSRS {20l N Y(S&icheér y Muararcca 201%in evhBaRya, el Riseiowo | 22 Q
sonoro supone una funcicomuna todos ellos
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Por lo tanto, etlisefio sonorde la flauta colectiva es mucho mas complejo que el
de un instrumento habitual, y depende de muat@sactores.El disefio timbrico alcanza
una gran sofisticacion y complejidad. Eso implica que la atencién auditiva del oyente
conocelor esta puesta en@n medida en el timbre. A menulds oyentes educados en el
sistema eurocéntricsamosconcentrados en la melodiang percilimosla sofisticacion
timbrica alcanzada en cattapa, y por eso no hay muchas descripciote®se aspecto
Ademas el desabir estasofisticaciondel timbreno es facil; es mucho mas facil describir
una melodia (basta una partitura) que un timbre.

Todo lo anterior plantea problemas descriptivos de todo tipo, sobre todo en un libro
como este que persigue abargar una gragrsidad cultural. Para lograr eso es bueno
recurrir a sistemas tedricos eurocéntricos basados en datos matematicos, aligieantns
dependen del sistema cultural que los interpreta. La escala eurocéntrica temperada es un
ejemplo de esto; a diferenda todas las escalas del mundo, que estan basadas mas o
menos en la acustica, la escala occidental es un constructo teorico, basado en relaciones
matematicas a partir de la octava, la cual es dividida en 12 partes iguales, cada una medida
en 100cents Ega teoria, ajena a cualquier I6gica acustica, permite usar esta escala como
referencia universal. En este caso, usamos esta referencia no como un recurso colonialista
(como en general ha ocurrido en el pasado), sino como un patrén de referencia lo mas
abgracto posible, para que su utilizacion universal sea posible. Es por eso que, cuando
Gérard(2014: 23)compara las escalas en 32 tropaskdeis, poniéndolas en un eje de
referencia basado en la escala eurocéntrica, podemos observar muchas esotdas disti
pero que guardan una relacion en cuanto a mantener ciertas notas mas altas y otras mas
bajas respecto a la escala tedrica occidental. Lo l6gico seria usar la escala media de esos
surisikus para usarla como referencia, pero eso implicaria no pediaen relacion a
ningun otro tipo de flauta.

Diferencia de altura en cent

FIG536
escalas de 32 tropas de sikus respecto a la escala occidental temperada. Cada punto representa @ér&apa002 20

Lo anterior se refiere a la continua referencia que debemos hacer entre los cruces
colonialista/ colonizado, por una parte, y en referencia a patrones abstractos universales,
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por otra parte. En Sudameérica, ambos cruces estan continuaneadigdose a stez
entre si, lo cual hace un poco mas complejo y ambiguo el proceso de analisis.

Aparte de lo descrito hasta aqui, que se refiere al disefio sonoro asociado a las
flautas, existen dos formas de utilizar colectivamente este disefio para producir muasica.
Hay dos estilos de ejecuci-n b8sicos de | a
andinos de organizacion instrumental sefialado en el capitulo anterior (FIGJ4@X)e
ellas es que toda teopatoca al unisono lo mismo. La otra es tpeala tropatoca lo
mismo, peralivididaen dos mitadeguetocan alternaak, repitienddo mismq generando

una sensaci- -n de O0r eboEswdveemosmavardnejemplos,n | a

comolos suri sikuridd altiplano deChile, por ejemplo.

Hastaaqui hemos tratado teopaen si, como algo aislado. En la préactica, sin
embargo, ldropaesta inserta en un territorio que forma parte de su performance. La tropa
esta continuamentn movimiento, normalmente recorriendo el pueblo durante la fiesta.
Entonces aparece otro sistemaramlificaciones del disefio sonor&l efecto Doppler, por
ejemplo, es el que ocurre cuando nos acercamos o alejamos de una fuente sonora, y
sentimos mas agudos y mas graves los sonidos respectivafasitabitual que lasopas
recorran el territorio de muchas maneras, en cada fiesta, generando toda clase de relaciones
espaciales entre su sonidbeptorno, y logscuchas.

ARG 537

1 - Hecto Doppler; en reposo, las ondas sonoras se esparcen simétricamente en forma esférica, si la fuente se desplaza, o nosotros nos
desplazamos, escuchamos el sonidésagudo si se acerca,noasgrave si se alejgEELCHA962).

2- sikuris descendiendo desde el santuario de Abra de Punta Corral (ArgéGtinEmos 201509).

A esto se suma las innumerables modificaciones introdugaida acustica del
espacio y la continua interrelacion con otsosidos, en especial cuando se encuentran dos
tropasy entablan una competencia sonogste sistema de modificaciones del sonido
depende en gran medida del azar, y multiplica las opciones de escucha dependiendo de
quien escucha, donde, y en que relacién de movimiento respecto a las ftedesto
provoca unperspectivismo de escuchen el sentido que no es posible definir una forma
sonora resultante, ya que cada auditor va a percibir una con ligeras variantes.

A una mayor distancia de analisis, hallamos que toda la sonoridad en el continente
estabaen mayor o menor medida, ligada a un calendanoro. El mejor conocido es el
gue hasta hoy se conserva (cada vez mas paetitdjren el altiplano boliviano
principalmente. Alli se usa una tropa de flautas para una fiesta o dos, y luego se guardan
esas flautas y salen a relucir otnag] afio se convierte en un proceso de florecimiento y

617

(@}



muerte muy semjante al de las flores y los frutos, en que cada época se caracteriza de
modo sensible por los sonidos y melodias que les son propios. Antes era frecuente que las
flautas selesechabaoada afio, y se volvian a construir nuevas al afio siguestefreta

la ventaja adicional de que cada afio el sonido terGgabodunicq, irrepetible. Hoy en

dia esta situacion esta cambiando de multiples manerssay@rque las presentaciones
folkloricas exigen usar todas las flautas en todaglasas, ya sea porque la fabricacion

exige producir tipologias estables y fijas para satisfacer la demanda, sobre todo urbana.

De todo lo anterior se deduce que estamos en un terreno organologico
increiblemente rico, denso y complejo, pero del cual no sabemos mucho, porque la
informacion la poseen las comunidades y los usuarios, y no siempre edaguydos
investigadores. Se trata de una complejt@éade, que los usuarios pueden usar muy bien
sin estar conscientes de ella, y tamhiéuy fragil, por otra parte, que se pierde facilmente
por ejemplosi unatropa de flautas en desuso pierde aosarre déostubos. Esmcurre a
vecespor ejemplocuando llegaas flautas de un@opaa un museo. En la flauta de pan,
conmasintensidadjue en otros instrumentos, la identificacion es posible cuando se
observa la flauta en uso, y se pierde cayon facilidad cuando se transforma en objeto de
archivo.

FIG538

t24A0f8 WINRLIQ RS FydrNIa RS&INNVIRF® {Ay RIG2a RS 2NA3ISYy odat.

Debido a todo esto, las descripciones que siguen son necesariamente incompletas, y
en muchos casos parcialeborrosas Mi intencion es generar un panorama que permita
avanzar hacia urmaejorcomprension de uno de los logros organol6gicos mas notables
producidos en este contineném base a la informacion que poseo.

T

FIG 539
Tucanos de Pa@achoeira (ridiquié, Brasil)Eivalliero 201)1 Probablemente tocan algin tipo de antara colectiva, que en la foto
FO2YLIF 3F dzy INI Yy GFYOo2NI RS YIFRSNI oWilYo2NI RS KSYRARdMZNI Q0 @
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EVIDENCIA ETNOGRAFICA

Las %nicas Oantaraso de do srof{20l8)opsro qu e
sin contexto de uso.

FIG540
I NA Q éde Nd\sEqimysiekopai(Civalliero 2014118)

El jerure esuna flauta de pan de 3 tubasado en Moxos, Bolivia, en pequefias
orquestasen la danza dmacheterosen que cada musico pouaa flauta globularchuyy
gue sopla en ciertos momentdsveces alternan dos flautas, una de 3 y otra de 1 tubo, este
altimo a su vez alternandmn suchuyu(Cavour 1999: 44)comportandose como una
flauta del tipo Osi kubo.

‘.

mnm\\\

FIG 81

Y! b ¢! wECDIVA DE[3 TUBOS

1.- Jerure San Ignacio de Moxos, Bolivia. 50mm, se toca comugisi, (flautaglobular)
2 Jerurey O K dzétitiz@dd por emachetero(Mujica 2019: 21).
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El uso alternado de una flauta globular y una flauta de pan es una excepcién a la
regla organolégica comun en el continente, donde las orquestas estan conformadas por un
solo tipo organoldgico preciso. En este casthaluno compite con gerure, sinoque
alterna, produciendo un juego timbrico en la melodia. Esta misma excepcién la volveremos
a encontrar entre | os Chipaya (Bolivia), en

Orquestas de f | atubbsansontramop entrias enachigengay de
arawak preandino (Bolafios etal 1978:503). En muchas ti pol og?2as de
namero de tubos cambia de un pueblo a otsg, modificaen el tiempo.En una amplia
zona de Per Y, Bolivia y Chil ®estadtadaspot i ende un
Sanchez y Huarancca (2018) que el | os denomi naymuegeaber®r i c amer
diferentes nombres; en Pdprovincia de Chumbivilca§anto Tomas, Colquemarca,
Llusco, Chamaca, Quifiota, Livitaca, Puno, Carabaya) y parte de Balilda sonoce
comoayarichi, en Conima comkallamachg en Cochabamba, Bolivia, comaylis en
Yamparaez y altiplano de lquique, en Chile, cauo sikurio sikura Todosusan un
wankara( t ambor ti po 6cajabd6 o Ot ambolaoctavadnul ar 6)
pares: dos pequeiios (que produoatimientd, dos medias (idem) y una grandejeces
sola generando tres octavas paralelas, dos de elladsatoniento La cantidadle tubos, la
escala (relaciones intervalicas entre los sonigat)diapason (afinacion absoluta sobre la
cual se basa la escala) es diferente y exclusivo dercgday la conformacion de kopa
puedetambiénvariar de un afio a otro éaamisma comunidadTodas las descripciones
que entrega®anchez y Huaranc¢a018)se refieren a una observacion particular, que
pudo cambiar levemente al afio siguiente. HElosuentran diferencias éatre 60 y 81
centimetrogomparandda cafia mayoentre varioxonjuntos

FIG 542

FLAUTARATETIRI

Las flautakatetiri (también llamadagacurio jakuy) de los manoki o Irantxelgs Myky o Menku del alto rio Juruerflato Grosso
Brasil)sonde 5 o 6 tubos. Erautilizadasenlos ritualegacuri(festivales de la flautgcurio jakuy),enlas temporadas de lluvia o
durante los encuentros entre aldeasoyse emplearenlos torneos de juego de "pelota de caberatre comunidade¢Civalliero
2014 81).
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FIG 543
Salumé o Enawengawé del Mato Grosso (Brasi\alliero 2014 89).

Losayarichisdel centro sur de Bolivia, (Milculpaya y otros lugaresijé ant ar as 6
colectivasde 6 tubos enformadagidealmentepor 12 flautas de untamafio Actualmente
estan reemplazando las flautas de cafia por similares de plastico, frecuentemente con una
segunddni | era de tubos 0pal gBnalgunds tropaksidgaiichiad or es
de Tarabuco y del Departamento de Chuquisadausca que el fenémenoladimiento
sea lo més pronunciado posib@&éfard 1999: 162).
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FIG544
Yibe! wl  /CDHE IUBOS + !

1- Ayarichisde Milculpaya, Se observa, en la misma tropa, el uso de flautas de cafia de hilera simple y de plastico con segunda hilera

WLI f(IPL25Quin 2018).
2- Ayarichisde Per({Sanchez y Huarancca 20387).

FIG545
Laquitas de Viacha, acuarela®evira(1948

Encontramos Oantar as c odntaradeichurzcisogond e
sintubosfalsos(p a |) (Bodlafios et al 197&11,213). También entreds pallapallas que
imitan a los militares en su muaiy vestimenta (Gonzalez B 1949 910). Se mencionan
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entre los chipaya de Bolivia (Izikowitz 1935: 393) y en Huamanga (Jujuy, Argentina), con

pal gbéa 1/ 2 cer r aSkencueranganbidn®d &y Raratid(Be)).

FIG546
WibeAWIO/ELE!I Q 59 T ¢! . h{
l-ayarichisO2 y WLJ f lj QlBAumann 2084113 n OY ® ¢

2L NJ RS Wl yidlNraQ vdzSOKdzr oF GNAOGdzA R20 90dzZ R2NX» Hop YY dball

3- dos flautas (probablemente colectivas) recolectadas en la regién de Rio Negro, Colombia en\B38B(1B9344a,b)

4-tres flautas de los baresana, de los rios Tiparana, Papuri, Piraparana (Rio Negro, Colombia) (probablemente coleetttadpsecol
en 1959. 285, 305, 282 mm. Las diferencias de tamafio podrian corresponder a una dispersion tiandé padpopa. (MVB VB
13829 a,b,c).

5.- flautas de loguyuca Brasil (Civalliero 201466). En la foto se observaun uso colectivo.

FIG547

Y be! w! /'h[9/¢Lx! Q 59 1 ¢} . h{
1- Ayarichide Paratia (Lampa, Peru). (Sanchéiiarancca 2018).
2- Comunidad Queros, Cusco (foto Carlos Sanchez Huaringa).

En la regién de Sucre la®pasdeayarichisse disponeen dos filascada una de
las cualeva unhia o ria(guia) con tambor, delante, luego daki (mujer que baila) y

detras toca unafia o criaa la octava. Se disponen en simetria ambas filas, con los tubos

largos hacia el centro.
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FIG548

Wrbetw! /h[9/¢eL+t!Q 59 1 ¢! . h{

1.- tropa de dayarichis fartinez 2001171)

7- tropa de 4ayarichi(M TEXTILLECRE)

6- (ABAJOMyarichiconW LI £ 1j Q IC&voun 1999C6Hdfo Fredy Alborta).

7 - tropa deayarichis de Tarabugdos ufias y ds jiasconW LIR® /Rce Gerard 2008 128

Las O6antarasé6é de 8 tubos est8n representa
comoelchchisca que se compone de tres ta@mafYd&d y to
taquiri y eltaquiri de Lajason similares y se ejecutan del mismo modo. El ayata es
similar, pero con dos tamafios. Todas estas flautas se conciben como pares, ya que tocan
60en r(6dnzilkezld429).

St
Ml

HG549

Yibe! w! / h[79uBOL +! Q 509

1.- suri sikurde CamachdLosAndes, Aroma Bolivi@ADLP 2033
2.- chchiscasicuri( Rovira 1948

3.-(abajo) taquiri (Rovira 1948
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El us o dcelectivadn tdeer &8 tambkEraescrimen £l 8orte de Perud
(Amazonas, Cajamarca, La Libertad, Lambayeque, San Martin; Bolafios et al. 1978: 199,
203, 504), dondexistenorquestas de decenas de flautas hasta con cinco tamafos (Sanchez
2014: 336. ElanteccdeHuanta por lo general posee 8 tuldos hay de 5 y hasta 12
tubos)y se toca en conjuntos sin percusion, y en varios tamafios. Lo habitual es usar seis
tamafios, pero pueden llegar a 12. Las relaciones de tamafio son a la mitad o al doble,
equivalente ana octavagxcepto por los mas grandes, que se encuentran a una quinta. La
conformacion de l&ropaes la siguiente: hajo ( a la quinta), 2nediobajo 2 malta 5
jarawi, 1 chiple 1 chiquin(todos a la octava) (Valencia 199002: 486).

EnEcuadorusadant ar as ¢ ol dos grupesald dailetdYam®det ub o s
hasta 8 musicoguebailan en @rculo,y acompafian sus flautas con un tamborcillo pequefio
que sujetan con el dedo mefiiqueoypgan con un palitg, completa el grupan pingullo
de hueso de 6 agujeros que dobla la melodia en la octava alta, y weaabljantecon dos
baquetas (Moreno 1972: 213, 160).

FIG 50

Wrbe!tw!{Q /h[9/7¢Lx!{ 59 y ¢} .h{
1-OK QA & lide Losi Ands ¢@hdasuyos) casikuy wankara(GADLP 2013

2.- (arriba)chunchogle Intay (Lauricocha, Huanta, Peru) (Sanchez 201433B8p
3.- (abajo)Siku tutiriwailj Viacha (Ecuador) Cavour 1999: 40).

4 .- (abajo)baile EI YumbpEcuador (Moreno 1971: 213).

Al sur de Per ¥ y nsoaolecévabde9 tuBasdon M bmashay &6 an
musicos. Laantara de chunchgsuede tener,9.00 mas tubo¢Bolafios et al 1978: 213).
En el sur de Per ¥ & edasBAhnt whand acamp weod teaxd | prat
tamafios la octaval grande, 2 medianas, 3 chicas (Sanchez y Huarancca 2018E894).
panorama es muy activo, y sllos afios se forman nuevmsles(como ejemplo, los
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guardianes de la selyaer infrg, muchas veces incorporangopasde Gantaraé
conocidas, y en algunas ocasiomgsoduciéndolenodificaciones.

“ “Oad B A -

> &

FIG551

Wibe!w! {Q /h[O9/¢L+x!{ 59 & ¢!.h{
1 Titicaka, Boliviafb. Siku Mamani 2016).

2- Ayarichismimula, Aroma (L#az, BoliviaSanchez y Huarancca 20887)

FIG552

Wrbe!tw!{Q /h[9/¢Lx!{ 59 ¢d ¢} . h{

1-6F NNAOGLF O Odzl G NB Wl yoite dsBrasi), (NMdd]16.402, 16.4084 15.409;111.05049, cblectado ¢.1921 y 1927).
2 (abajo)Chunchosle Huatuscalle @uricocha, Peru). Orquestas de 4 tamafios (Sanchez 2014: 336).

3.- danza guardianes de la selva (Nor YundaADLP 2033

Existen tropas en que el nimero de tubos de sus flaarasinternamenteegun el
tamafioyompiendo asilanornpe ner al i zada enoéol del 6 dbshupaanoo
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Ayarachis de Huaylla huayll@.ivitaca), usan5 flautas corwancarg 2 chillis de 12 tubos,

2 maltasde 13 tubos y tnamacon 10 tubogSanchez y Huarancca 2018: 394&sta

diferencia puede delse a una circunstancia (ese afio tenian esas flautas a mano) o puede
obedecer a algun tipo de disefio sor{ommstruccién deimbrearmonid que desconozco.

A medida que crece el numero de tubos (ambito soeomntramos tropanas
diversas En Qifota (Perl) loAyarachis de Ccollanasan6 flautas de 10 tubate tres
tamanfos a la octay@ chillis, 2 maltasy 2 mama$, con elacompafiamientde una
wancara En Llusco, losAyarachis de Ccahuandarca, usard flautas(2 chillis y 2
maltas)de 10 tubos yancara(Sanchez y Huarancca 2018: 39&n Santo Tomas (Peru)
los Ayarachis de Lliqug los Ayarachis de Challacceomprender flautas de 11 tubos
envueltos en hilos de lana de colof2shillis, 2 maltasy 1 mamg que tocarwankara
Los Ayarachis de Quifiotposeen la misma conformacion, pero con solamente una
wancara En Colquemarca, loAyarachis de Paycamategranuna guitarra, una mandolina
y 3 flautasde 11 tubog1 chilli y 2 maltag, y portaban colgados al pecho por lo menos dos
tamafios de zampofias (quiza afinados al patron occidé€daithez y Huarancca 2018:
392393

FIG553

Y b ¢! VCOKEQTIVAE 1ITUBOS

1 Tropa desuri sikurisdel altiplano chilenofo M&co Nifix Cuchillo).

2.-conjunto dechunchosle Llacchuas Santillana (Huanta, Pert) (Sanchez 2014: 335).

3.- (abajo)doscalla machua la 82 Bolivia(Gonzalez B. 1948: 109).

4 tropa desuri sikurj altiplano de Iquique Chile (Claro 1997: 24).

5- Tropa deayarichisen varios tamafios, de la danaamulas sector Potosi. (Cavour 1999: 36).
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FIG554

Yb¢! vVCOKEQTIVAE 11 TUBOS

1.- danzamimulas(GADLP 2013

2 - (ariba) danzanimula(Rovira 1948

3.- (abajo) siku mimula11TO2 y W1 ab,bndrés @amafios;sanka(43,0cm)maltad H MZp OY 0 X OGamde200% o6 mMAn T
132).

[ Fa W yil Nde & tubd fa Ssalas Ay@rachige Curpiri(Colquemarca
Per() entropasde 6 flautas(1 chilli, 4 maltas dos corwankaray 1 mama). LosAyarachis
de PumallacctgQuifiota) usad flautas de 12 tubos adornados con hilos de col{2es
chillis 1 maltay 1mama), acompafiados por uwankar(Sanchez y Huarancca 2018: 392
393).
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FIG555

Wibetw!l /h[9/¢Lx! Q 59 MH ¢

ARRIBA

1 Colquemarca, Per(, tropa de cinagarachicon 18 02y WLJ 11T @2 0 WIAIKA ID@ 20 (grand&SEBanchge 0 @

Huarancca 2018: 399).

2 Peru. Tropa de Sayarichicon tres tamafiosle 10T, 11¢

ABAJO

4 Tropa de 5ayarachide Pumallaccta, Perontres tamafios de.2T,12¢

399).
5LJ NJ RS WIyidl NI&aQ

lj dz§ OK dz =

6l Yol &

. h{

9 Odzl R2 NE

HNOo

YY

6bal

L

YAy ELAFyE(SatkhedyErarancca 2018: 393).

0t Yol a ydrtybos{SarkcHpLylH0arancca 2018:

HC Py Mmpn 0 ®

6- Ejecutante de umyarichique forma parte de una tropa de 5 flautas en tres tamafisma, malto, chill{Sanchez y Huarancca

2018: 362).

7- Ichu(Puno, Ecuadd(sic) (Verguer 1951: )

DERECHA

8- Suri sikutiColguecanch&993(Cavour 199940).
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FIG556

Wrbetw! {Q /h[9/¢Lxt!{ 59 wmMH ¢} . h{

1 (arriba)Ayarichisde Pumallaccta Quifiot&anchez y Huarancca 20483).

2 (abajo)Los tres tamafios de la tropa dgarichis chili, malta y mamgSanchez y Huarancca 2018: 403).
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FIG 57

Wibelw! {Q /h[9/¢L+x!{ 59 mMH ¢! . h{

ARRIBA

1..Chunchosle San Pedro de Pampay (Lusicocha, Huanta, Per(). Conjunto con 4 tamafios; 1 gredi#nds, 2 chicas y 1 pequefia.
(Sanchez 2014: 33837).

2 Chunchosgle Huanta (Per((Sanchez 2013: 109).

ABAJO

3 Antig Chunchuen 1937 Pert (de fb. Carlos Sanchez).

4 Tropade tresayarichisde Chumbivilcas (Pert)Sanchez y Huarancca 2018: 408).

5 Suri sikylsluga, Chile (c. 1900). Cafia, cuero y lana. Tubos cerrados con el nudo natural. Las boquillas poseen cerajaéinterior
achica el diametro (eso baja la altura). Reparada con brea y ataduras de8@#own (CPel ejemplapertenecioé al fotégrafo
Patricio Liberman).

[ F& WFEydFN}Fa O2f SO0 A MBartigyo deSvata(hagal dzo 24 aS O
Titicaca, Bolivia) dondeseacompan&onwankara(tambor)en la danzanimulas
(Gonzalez B. 1948111). Algunas tipologias combinan diferentenerode tubos en una
misma tropa, Logyarachisde Llaullinco (Colquemarca) usan 6 flautashlli de 13
tubos, 3maltas uno de 15 tubos, yhamade 11 tubos de plasticBYC) minuciosamente
forrado con Hb, y un comunero que acomparfaba conagcar(no tocabayarachj
(Sanchez y Huarancca 2018: 39Pjesconozco la funcién que cumplen esas diferencias.
Al gunas tienen una hil SanehezR@l3ldapos pal gdéa 1/

Los suri sikudel aliplano de Chiley algunas tropas deyarichien Boliviausan
0 andcalecivad d e 1lgdetotanalieonandorepitiendo la misma melodia pero
desplazadédaseh |l aee¢c@ad. ti enden a poseer una se
(modificadores d timbre), per@l tamafio mayofjacha pusd, poseeauna hilera de tubgs
porqueresulta muy pesada e impracticadessar se | e afade Hma hil era
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Mauque(altiplano de Iquique, Chile) tocandi&kurpusaen un solo tamafiepon grandes
tocados con pluma@sASMA ETNO 267 149FONDEQE

83
R O
85028308699

FIG558

Wibetw!{ /h[9/¢L+!{Q 59 mn ¢! . h{

1- Skurphusa Enquelga, 1988 Tropa de 10 flautas;contra(grandes), ko> mn ¢ O2y LI f |j QF MZR3OMM D 9f {Gdzo2 Yl
toca conwankara (MCHAP 2203

2- (arriba)Sikurj altiplano de Iquique, tubo mayor 230 mm (MASMA 30409).

3 (abajo)TropadesurisikurisSy GG NB& GF YF324&8 H YSRAFAZ n OKA GtHad HT @asyuidajof lj QF mkm | 06
MauricioNovoa, en Iquique 2014 para los musicos del altiplano chileno.

7- Jacha pusantigua de QuebeChile. (col. MauricioNovoa).

FIG559

SURISIKURIE 14 TUBOS

1.- suri sikurigBedregal y Gonzalez 19564l).

2.- Bolivia Keiler 1978200).

3- Sikuride Villablanca, Chil&anchez y Huarancca 20387).

4- Don Irenio Amarpcaporalde losSikuris de Quebgoto Etnografica).
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FIG560

Wibe!tw! {Q /h[9/¢Lt!{ 59 mn ¢} . h{

1 Sikuride Villablanca, Chile.

ARRIBA

2- Sikurisen CariquigmaChile(Imagenes Etnografica, agradezco a Mauricio).
ABAJO

3- Isluga Chile (fotaPablo Mardbnes.

A

Curi osament e, |l a 6antara colectivabd
110) mencionaikurasde Isluga (Chile) con 166 o n  plAdbg 6 a

Encambiod s o6 ant ar del7 tobhosesengyusadsea Baivia Baumann
(2004 105,118) describe losikuris o sikurasosikys 30 c¢cm. 17 tubos
gue se tocan en pares y en varios tamafossigigid e Cochabamba, de
1/1 ab Entres tamafogque suenan a lactava,con unaguinta(y cuarta)entremedio.

Tocan pareadasn rebotecon wankara
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FIG561

Wibe!w! /h[9/¢L+! Q 59 mMT ¢!.h{

ARRIBA

1- tres tamafios de l&ropa de suri siky usado principalmente en Poop6, Venta y MedRasia (Bolivia)orqo mala/ liku/ rikintu
(Gérard 200074).

2- topasconcijacja, sikurarecientemente introducido en el.lde Potosicon tres tamafiossanga, liku (1/2 tamafioy requinto(2/3 de
liku) Sanchez 1989: 29

3- tropade sicura aymara, Bolivia 340mm (NMAI 26.8161)

ABAJO

4- Algunas de las posibilidades de tonalidades pentatdnicas que pernsibeielkuri Las melodias se tocan en la mitad superior y
luego se tocan una quinta mas abajo, en la mitad inferior. Los tubos en blanco no participan en la melodia, pero $¢ (isdmod2 &
RS LI azqo ODSNI NR HAanno®

5- dos ejemplos deikuri ventay medi®2 y (dzo 2 & LJ f |j QI Susadin/ed Orfigta yNIadamatca ¢hatia e aeste deldago
Poop6 hacia Isluga, Chilejro 02 y L2I3tdp Sif (i dzo 2 llardabdreqyuirt®) loQsare#n Huanur(datos del constructor
Jaime Quispecit. C Sanchez 20 feb. 2021 fb.).

6- siku mimula(Bolivia)(Sanche2013: 108.

Gerard (2000) hace un excelente recuentsuaiekikudel sur de Boliviatambién
llamadosikuri o sikurao cajani, queposee hilera pafg 1/labo 2/Xe Se interpreta
par eado BEnestasd flagtas 6e.puede aliaecomo los pueblos quechua o aymara
manejan la teoria y la practica de un modo particularmente fértil. Mientras la teoria del
surisiku es que se trata de una escala equitonal, es decir, que poseen un intervalo Unico, sin
diferencia entre tono y mediorto, como la mayoria de las escalas, esto les permite tocar
melodias en diferentes escalas dentro del mismo instrumento. Teoricamente, la melodia se
puede tocar comenzando en cualquier nota. En la practica, normalmente la melodia se
interpreta en una esla alta y luego se repite una quinta mas abajo. El instrumento permite
realizar varias de esas escalas, gracias a la cantidad deGabasscala utilizada deja
algunos tubos intercalados que no corresponden a la escala (los cuales cambian de una
escalea otra), y son utilizados como O6tubos de
gobierna la escala de todos wsisikuequitonales. Pero en la realidad, no existe ninguna
flauta en que todos los tonos sean iguales; al medir 36 fl&édea,d(2002 11) encuentra
que todos los intervalos son ligeramente distintos, con desviaciones hacia inteaslos
grandes anaschicos que fluctian al azar, entre 118 y 221 cgritgjo lo cualkes disinto
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de una tropa atra. Es decir, la tropa toca las melodiasno si se tratara de una escala
tedrica de 7 intervalos iguales, aceptando que la realidad sea enriquecida por una continua
generacion de desviaciones al azar que enriquecen de modo inesperado el sonido.

FIG562

Wibe!w! /h[9/¢L+! Q 59 mMT ¢!.h{

1. Oruro, Bolivia. Flautsipon (fb. CarlosSanchel Obsérves&sf WRSO2 Nl R2Q RS f2& (Gdzoz2asz RS
hecho por cadanUsica

DERECHA ARRIBA

2- Sampofiaris juventud de Llallaguaomunidad de Pichejla, norte de Potdsidas lasdntaragHistintas en su decoraciéada
musico toca adensgungran tambor tubular que cuelga del codo izquierdale vdeo; en otra escena tocan sin bomidarcelino
Vediafb. 7/10/220).

DERACHA, ABAJO

3- Bolivia. Keiler 1942

w»

EGNF 2 NRA )

Lasestructurasdlas6 ant ar as c ol evatianbaatante. Uhe@ 17 t ubos
estructura habitual ematropade 12 flautas; ®rgo mala(octava baja), fiku (octava
central), 2Zrikintu (quinta superior) y 2h'ili (octava aguda dékintu), acompafiada por
cajas ovankarasBaumann(1979: 2 787) describe ldopa del CantonSepulturagprov,
cercalo de Huayfapasto grande, Oruro) de 13 flautd¥de p d/llady GCdiku y 3 tarka
(2/3, ala quinta), y6 wankaray 1 pututu(trompeta) Fernando Barragan me informa que
las flautas de Orurd=(G 531.1) sdunean se ornamentan con un material vinilico
semitransparente usado para ornamentar autos, que se adhiere a la canali¢ssto im
supongo, un trabajo tubo a tubo previo a confeecicada flauta; el hecho que cada flauta
sea distinta plantea ammodalidad personalizada, que vemos también en la FIG 531.2.
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FIG B3

1.- sikuri de Canchd.7T, Inquisivi,(Bolivia)(GADLP 2033

2-tropa del3sikuride 17TconpalR Mk m | 6 3  Sliku, Ratka), 7 vabkataslse ven sbla lawajtanas o baquetas)y un
pututo (trompeta de cueno). Fuerondejados en el suelo formando un cuerpo humano pogleschuasdel CanténSepulturas
(Cercado de Huayfiopasto Gran@euro, Bolivig (Baumann 196 55).

No conozco O6antar as o Vv koscoofjuntod uebanoscde n ms§ s
musica andinauelen usazampofas cromaticas de 20 y mas tubos (Sarki 82)
pero esago entran en este libporque, al parecer, no saisados por las comunidades
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