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CAPITULO XXX
LA FLAUTA GLOBULAR

Por o6flauta globulardéd como categor2za orga
camara de resonancia de forma globular, la cual entra en resonancia (el aire contenido en
ella) cuando un soplo incide en la abertura que constituye su embocadura. aAeErstc
consiste en una esfef@similaf) con un agujero que es su embocadura. Esta definicién
organol -gica es frecuentemente confundida co
nombraréa la flauta globular provista de aeroducto (canal que conduce el soplo hacia la
embocadurp

4
AEROFONO

T

42
CON RESONADOR

421

(aeréfono de filo) o FLAUTA
El aire choca contra un objeto filo,
provocando el sonido.

|
l o

4211
(Flauta sin aeroducto) o PITO

Elejecutante sopla directamente

42113
(Pitovascular) o FLAUTA
GLOBULAR
El ejecutante (o el aire) sopla
contrael borde agudo de la
abertura de un recipiente
globular. La geometria interior
es la que define este grupo, no
la exterior.

FIG855
PANORAMA DEL DISENO SONORO DE LA FLAUTA GLOBULAR EN RELACION A OTROS TIPOS DE FLAUTAS

Dentro del panorama general de las flautas, la flauta globular forma parte de las que
carecen de aeroducto, es decir, en que el soplo debe dirigirse con los labios directamente al
filo, en este caso producido por el borde del agujero que forma la emlacader
sistema, que es un poco mas dificil de ejecutar que el de las flautas con aeroducto (en que el
aire se dirige automaticamente hacia el filo), permite sin embargo un control mucho mayor
de las intensidades, de los timbres, la altura y otras varexcqsibles de realizar
mediante movimientos de labios y de la posicion del instrumento, todo lo cual es muy
notorio en la flauta globular.
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El principio del disefi@custicode la flauta globular es sumamente simple; basta
con un cuerpo semiesférico con una abertura, sobre la cual seElogil® contenido en la
camara vibra como un cuerpo esférico, no como un cilindro, y esa diferencia es la que
define etaipologia Lasvariacioneglel disefio sonorse producepor el tamafale la
camara de resonanciapor laposibleexistenciade agujeros de digitaciorsin embargo,
lo que esta mejor descrito generalmegrtelos autoress la forma ext#or, que puede
tener muchasariables pero nantervierenel disefio acustico

FIG856
EL PRINCIPIO ACUSTICO DE LA FLAUTA GLOBULAR

La flauta globular se distingue de la flatuaular(verticalo traversaen que
cuando se trata den tubo, la columna de aire se comporta de un modo similar a una
cuerda, con vibraciones a lo largm cambio cuando se trata de una esfera (o similar) la
masa de aire se comporta como un cuerpo gque se expande y se contrae en la o en las
aberturas (embocadura, agujeros de digitacidnjiferencia de un cuerpo sélido de metal,
por ejemplo, en que se producen ondas longitudinales y transversales, en el aire solo hay
ondas transversales (Ireneusz Czajka, com. Persduta)estudios acusticos de flautas
globulares son casi inexistentes, porque tiene escasa presencia en las culturas eurocéntricas,
en cambio |l a 6ocarinad, provista de aeroduct
(Okada 2019) . Desde el punt odyd eb ovci asrtian aadc)Vasst €
comportan de la misma manera en cuanto lovifur@ esuna masa de aire en forma de
esfera (o similar) La acustica déa flauta globulase relaciona con las cAmaras de
resonancia de Helmoltan dispositivo esféricouya masa de airesuena a una frecuencia
especifica, que depende del volumen de aire contenido erfrelanventado pdd. von
Helmholtz en 186@arademostrar quan sonidomusicalestacompuesto por una
frecuencia fundamental y sus armonicos
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A diferencia de las otras flautdas flautas globulareso admiten sobresoplo para
producir arménicos, no tienen una columna de aire que vibra en una longitud de onda, sino
una masa de aire vibrando, cuyo sonido es muy puro, sin muchos armonicos
(OCARINA.CO 2023). En experimentos de sintesis computacionabdalo se logran
sonidos casi puros, con solo 3 armonicos audibles (Petersen A0)fxica de este
resonador es compleja, generalmente se asocia a la idaa tevibracion del aire en la
apetura es comain resorte que vibraviatar, Welti 2009127). Mientras mayor el
volumen de airepasgrave el sonidopero a diferencia de una flauta tubular, en donde para
alcanzaia octava grave hay que duplicar el largo, en la flauta globular opera una
proporcion relativa a leaizcuadrada del volumen, por lo que esa octava grave implica un
menor aumento de tamafoidvitrasmasgrande los agujeroesmasagudo el sonido
producido al destaparlo®tros factores, como la pérdida por pared, la viscdsiéda
pared, las turbulencias, la radiacion, influyen en la capacidad de resonancia de un modo
bastante complejo de explicar. La capacidad de variar el tono mediante movimiento de
labio es mas facil que en la flauta tubular, permitiendo glissandossspavesjemplo
(Dessy 2001: 11).A mayor cantidad de agujeros, se pierde mas compresion y es mas
dificil obtener el sonido, porque hay que ajultarolumna de airda presion y la cantidad
de aire(Merlos 2024)

La teoria dice que, al comportarse como r@s@nancia de una cavidad, la
localizacion de cada agujero de digitacion es irrelevante, y la forma del resonador también,
porque el tono fundamental depende del volumen de Kibagashi et al. 2009 Esto
implica que dos flautas globulares de distinta forma, con los agujeros de digitacién
colocados en lugares distintos, pueden sonar iguales. Cuando estudiamos objetos
prehispanicos, en que lo Unico que conocemos es la forma, esta ambigledachigsult
problematica, porque nos impide generar una bBf®tgue guie su estudio en base a las
diferencias del disefio sonoro. La gran cantidad y variedad de formas que fueron
desarrolladas principalmente en los Andes Centrales en el pasado prehispanico genera un
campo organoldgico extraordinariamente diverstodformal, pero no en el disefio sonoro,
gue es el mismo en todas ellas, con diferencias en la altura de la fundamental y la
posibilidad de digitar notas. Es dificil generar una teoria acermandeestudiar este
conjunto sin recurrir aalforma del reipienteo la posicion de los agujeros de digitacion.
Por ciertq esta dificultad es puramente académeste problemao existia para los cientos
de artesanos que fabricaron estas flasia® que s trata de una dificultad que se me
presenta para mostrar la enorme diversidad desde una perspectiva organolégica, tal como lo
he hecho en las otras tipologias de flautas.
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El uso prehispanicd e | a 06 f | existtoen lagpérte mortd dal codtinente
sudamericanaal sur de la region de Arica fue practicamente inexistente.

R oy G

FIG857

MAPADE DISTRIBUCION DE LA FLAUTA GLOBULAR EN SUDAMERICA

En rojo, el area de mayor condensac@mtiemposprehispanicos. En amarillo, el area de dispersion, mayormente etnografica (actual o
subactual).

A las dificultades mencionadade relacionar la forma cae disefio sonoro se
aflade otras varias cualidades de las flautas globulares surandinas que aumentan estas
dificultades. La primeraya mencionadasla falta de informacion organolégiqae nos
entregan las descripciones bibliograficas, que casi siempre se refieren solo al material o a la
forma exterior, pero no a las caracteristicas del disefio sd&®fiiecuente que los autores
no distingan entre flautas con o sin aerodumo, o sin aeroducto

La segunda dificultad es qeématerial,queen otros tipos de flautgeermite
diferenciar categorias de disefio son@ar ejemplojos disefiosdé ant ar as 6 de cafa
total mente disti nt osnogernitendo mismoeasflataar asd de p
globulares Aquiocurre un fenémeno diferengnqueuna misma tipologia de disefio
sonoro (forma de la camara, ag. de digitacion) se repite con frecuencia en materiales tan
diversos como la semilla, la ceramica o la piedra. Esto permite definir unidades de disefio
que traspasan la barrera de las materiatisla&sto se refiere a un comportamiento
cultural (no acustico) y por lo tanto nos indggee la flauta globular parece ubicarse en un
terreno cultural un poco diferenciado de las otras flautas. Como resultado tke esto,
materialidad no me sirve para organizar el matarianivel macro. Sin embargo, la
ceramica es el material mas utilizado, y esto tiene varias consecuencias formales y
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acusticas.Como lo explica Merlos (2024)a ceramica es un material plastico y amorfo,

gue permite al artesano generar una variedad infinita de formas. Pero el modelado manual
hace que cada objeto sea unico, dificilmente repetible igual, y eso lleva a la variedad que
observamos en el registro fi@utas globulares prehispanicas. Por otra pastenuy facil

para el artesano generar formas externas que sean visualmente significativas, ya sea
representando algo, o generando una forma cualquiera, y esmaionph sinestesia en que

el sonido y la forma se complementan. Asimismo, la arcilla depende del territorio, y por lo
tanto el artesano tiene que adaptarse al material que puede obtener, y eso puede cambiar las
caracteristicas plasticas y acusticas dgtob El aspecto acustico de la ceramica también

es especial, porque al trabajar la forma lo que define el sonido es el espacio vacio que el
artesano logra en el objeto, y ese sonido va a cambiar mientras se estd moldeando y luego
cuando se hornehaciando dificil que el artesano decida un tono final. Y finalmeate,

medida que se brufie la superficie se van sellando los poros, se compacta y se hace menos
porosa la pared y por lo tanto cambia el sonido, y también cambia si se deja al sol o en el
hielo nocturno, porque la ceramica absorbe la temperatura ambientes(RIE2K).

La tercera dificultad es la relativa ausencia de tipologias que se repiten en muchos
instrumentos. Los casos en que se repitemmusiana tipologiale disefio sonoro (forma,
disposiciondeagujerospor ejemplo) nunca abarcan gran nimero de ejemplgtes.
panorama generakdetipologias diversificadagn que cada objeto es distint®e trata de
objetos individuales, que representan a quien lo fabiigbotras flautas, como por
ejemplo en las flautas de pan, el desarrollo de flautas colectivas obligéfiaiendo
tipologias muy estables y precisas, porque debian ser reproducidas muchas veces. Al
parecer esto no ocurrié en la flauta globular, salvasbdeun grupo ddlautas Nasca,
una cultura que elevo el desarrollo de las flautas de ceramica a un nivel inigualable.

Otra dificultad surge al comparar las especies actoaebactualegsiglo XXy
XXI) y las prehispéanicas. Por lo general los ejemplos actuales son diferentes a los
ejemplares prehispanicos, principalmente debido a la materialiddidutasde semilla o
madera nseconserveon en la mayoria del territorio sudamericano, y las de piedra o
ceramica se dajonde construidespués dk invasion. Lasexcepcionesenque
conocemosipologiasactuales/ prehispanicasimilares notenemosingunaevidencia de
su existencia en los cinco siglos intermedi&stoes habitual en toda la organologia
americana, ya que las culturas prehispanicas las preservaron al colocarlos en las tumbas, en
cambio el régimen colonial prohibié toda supervivencia de costumbres vernaculas.

Todolo anteriorhace de la flauta globular un caso especial dentro del estudio de las
flautas sudamericanadlosofrece un panorama organoldgico confusay amplio, dificil
de organizay muy diferente al de otras flautas
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(Pito vascular) o FLAUTA GLOBULAR.
El aire choca contra el borde de la abertura de un recipiente
globular
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FIG858
CRITERIOS UTILIZADOS PARA ORGANIZAR LAS FLUTAS GLOBULARES EN ESTE CAPITULO

Los criterios que voy a utilizar para organizarflagtasglobulares, tal como se ve
en lafig. 858 se basan en cuatro niveles de complejidad. A un primer nivel, voy a utilizar
la diferenciaenla forma de la cAmara de resonancia, en gas, gqae un criterio de disefio
sonoro (desconozco la acustica de las tres variables), obedece a criterios de estilo cultural
Su ventaja egque son claramente observablesiecamara simple (de forma globular), la
de camara caracol (de forma espiral basada en lagggarde un caracol), y la de doble
camara (dividida en dos partes por un tabique semicerr&togste capitulo voy a abarcar
solamente las primeras, que abarcan la inmensa mayoria de las flautas globulares del
continente sudamericano, dejando las flautas con camara en espiral y doble cAmara para un
préximo capitulo.

En un segundo nivel de complejidad, dentro del conjunto de flautas globulares de
camara simple, voy distinguirtres criteri@ de ejecucionEl primero abarca todas
flautas de ejecucion manuak soplanientrassesujeta y digita con los dedosjue
constituye la mayoria de los ejemplaressegundo es un raro casmlas flautas de
ejecucion mixta (puede ser bucal o nasal, puede ser soplando o soplando e inhalando) que
abarca un solo grupo muy reducido y enigmatico. El tercero abarca las flautas globulares
de ejecucion autéfona, es decir, que no son sopladas, sino activadas por el movimiento, en
un caso rotatorio (trompo silbador) y en otro caso de trayectoria lineal (dardo silbante).

En un tercer nivel deomplejidad reducido solo al subconjunto de flautas de
ejecucion manual, voy a separar dos tipos de criterios. Para la mayoria de los ejemplares
voy a distinguir la cantidad de ag. de digitacidmrasgdéacil de identificar. Pero este
criterio, que resulta muy logico desde la teoria eurocéntrica, que da gran importancia a la
melodia, no lo es tanto cuando la aplicamos a los ejemplares vernfmsinsleparecen
obedecer a otros cadigos, en que una misma tipologia parecartongriables con o sin
ag.Para ejemplificar este aspecto voy a comen:
flauta actual, en que podemos observar las multiples y complejas relaciones organolégicas
gue no siguen los criterios habituales a las otras flautas. Para el restsepayar por ag.
de digitacion lo cualimpide observar @s otias relaciones yodigos, salveefialandolas
caso aaso, como intentaré hacer.
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EJECUCION MANUAL

La mayor parte de las flautas son de ejecucion manual, entendiendo como tal la que
invoucra la boca, el soplo y las manos del ejecutdisée grupo es el mas numeroso, con
una enorme diversidad, la mayor parte prehispanica. La evidencia actual es bastante
escasa. La prehispéanica, por el contrario, es enorme y se distribuye en gran parte del
continente desde Arica hacia el norte, con mayesencia en el Area Central Andina y
Area Intermedia. Su uso se extiende en el tiempo entre el 1.300 ac. aldt500
aproximadamentelesapareciendo luego de la invasién, o perdurando Hamaedo
colonial temprano (FIG82.2.

Como bk mayoria de los autores describen la cAmanalos ag. de digitacigres
posible quenuchos ejemplares pueden estar mal catalogados en este capitulo, pero me
parece mejor presentar/gmra una futura discusiénPero las figurillas de ceramica con
figurasde animales o personpesentamtro problema, ya quiene que sehuecas y
posee un agujergaraevitar que se quiebren al cocerlaBor eso o es facil determinar si
fueron usadas para producir soni ddsandoc o mo
suagronometrizs adecuada, comoda y facil de usar como flautsteun buen
argumento a favoy asimismocuando su forma correspamd una tipologia de flautas
conocidas, y si poseen ag. de digitacion, podemos estar sdgL80ISo Sonoro

La granvariedadde tipologias se muestra en ejemploqueVelo (1997) presenta
comoresumerde las formasbservadspor ella en flautas globulares provenientes de La
Rioja, Catamarca, Tucuman, Santiago del Estero y @ai@ntina) Son deceramica,
piedra, maderay las dimensiones varian entre 1 ®acm Ella las agrupa de acuerdo a los
ag. de digitacion, percnesuesquema se puede apreciar la dificultad para diferenciar las
formas de la cAmara de resonancia, que es la que me interesa, la deaigpiae
insensiblemente de una esfera a un évalo, a un cilindro u otra forma cualquiera.
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FIG859

TIPOS DE FLAUTAS GLOBULARES PREHISPANICAS DEL NOROESTE ARGENTINO SEGUN Velo (1997)
1.- (arriba) seidipologias de flauta sin ag., detectadas erefdmplares, 22le ceramica y 9 de piedra

2.- diecinueve tipologias con 1 ag, de 37 ejemplares, 22 de ceral@icke piedra, 3 de madera.

3.- (abajo) diecisietéipologiascon 2 ag., 2ej. de piedra, x de ceramica

4 .- dieciséis tipologias con 3 ag. 37 €j. de ceramica, 3 de piedra

5.- cinco tipologias con 4 ag. (no da cantidades).

Hickmam (1986: 120) por su parte cree distinguir una tendencia en las fases
tempranas de diferentes culturas ecuatorianas, las cuales exhiben flautas grandes, de sonido
grave, oscuro, aspirado y suave, con intervalos grandes, mientras las fases tardias generan
ffautas pequefYas, de sonido agudo, <claro, fue
intervalos pequefos. Seria interesante ver si esa linea investigativa aplica a un universo
mayor, lo cual exige una investigacion directa en los ejemplarespcwesido hecha.

Dentro de la diversidad de formas, existen ciertos rasgoseg@piten en diversos
ejemplaresy gue marcan ciertas tipologias que cruzan la muestratres elementos que
me parecen destacables son el asa, que permite colgar la flauta, y que parece tener
importancia como marcador cultural;diametriaen la ejecucién, que esta presente de
manera diferenciada en la muestra, y un tipo de agujeros de digitacion en gelkesie,
bien obedece a un estilo muy particular del Noroeste argentino, plantééenmas
bastante enigmaticoslay otrosrasgos que no voy a considerar, como la forma de la
embocadura, que Nieto (fb. 2020) distingue en tres variedadiesida ovaladay en
o0drma de pez(ovalada, con dos relieves en los extrem®a)diferencia no me aparece
con claridad en los ejemplares estudiados.
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1) ASAS

Por 6asad entiendo una perforaci-n que si
sujetarla mediante un cordell ser el asa un rasgo diagnostico de muchas flautas
surandinas (veparte XIX @ntarade piedraparte XXV6 ant aras de XMMbo compl
opiloilobd), ese rasgo nos indica alg%n grado
asociada al uso pendiente al cudtogque transforma la flauta @m emblema personal.

El asa lateral, que es habitual en las flautas Aconcagua y Diaguita de Chile, esta
representada solo en tres flautas globulares que provienen de la region de Salta y Jujuy. Es
un patronde disefio muy visibleen queel objetoqueda suspendido en una posicion
diagonalinestable.

El asa basal simpkes una perforacion que atraviesa la flauta en su parte distal.
Permite colgarlos, quedando la embocadura abajo. Esa postura es simétrica (respecto al
cuerpo del ejecutante) y es comoda para coger la fldigadyselaa los labios. Es un tipo
de asa que aparece con frecuencia &kd#mapu correspondiente a la cultura mapuche y
sus antecesorggerono es el caso de las flautas globulares, que corresponden a otras
zonas.

El asa basal salienes mas trabajada, sobresaliendo hacia abajo, dando la impresién
que hubiera sido afiadida. Son flautas mas grandes, se ven mejor trabajadas, son mas
pesadas, de sonido mas grave. Las hay de piedra, ceramica y madera. Por su peso,
dificilmente fueron usdas al cuello permanentemente.

El asa basal complegstrabajada de un modo especial, medigmtxcavacion de
dos perforaciones opuestasl@mase que gantan al centro, donde también esta abierto
Esto permite una base plana que permite posar el instrumente permite colgarlo
invertido. Estos instrumentos revelan una ejecucién mas elaborada, y algunos poseen 6
agujeros, lo que implica un uso sonoro mas complejo.

FIG860
CUATRO TIPOS DE ASA
A) asa lateral. B) asa basal simple. C) asa basal saliente. D) asa basal @amelejala parte inferior)
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En San Pedro de Atacama existdgunos fragmentos que corresponden a flautas
globularescon asa basal. No tengo informacion acerca de la fragmentacion, si fue
i ntencional para Omatar 6 el i nstrumento ante

!0
L I

FIG861

FRAGMENTOS DE FLAUTAS GLOBULARESRIEONASA BASAL

1.- cultura San Pedro. Coyo (San Pedro de Atacama, Chile). Ocho fragmentos correspondientes a varias flautas distintas, todas de
piedra. lzquierda, de arriba abajo, (A) 5,3 x 2,8 x 1,5 cm fragm. lateral, conserva el borde superior (embocadura)s jpisclieag
verdosa. (B) 2,6 x 2,5 x 1,0 cm, piedra gris oscura verdosa, conserva 1 ag. (C) 2,9 x 2,5 x 7,0 cm. piedra griesescuro verd
conserva 2 ag, y el borde superior (embocadura). (D) 2,4 x 1,2 x 0,5 conserva 2 ag. y partes de un diseficulaciscereparte
inferior. Derecha, de arriba abajo; (E) 2,4 x 2,6 x 0,9 cm. piedra gris oscura verdosa, 1 ag. (F) 2.0 x 1,4 x Oryathagon&e)
3,2 x 2,2 x 0,8 cm. piedra blanca talcosa, conserva 1 ag. (G, abajo, al medio) piedra blazhltalda, 4,2 x 2,3 x 1,5 cm.
conserva lag. (MSPA COYO, JPA 1984).

2.-San Pedr¢400-100dc) Coyo (San Pedro de Atacama, Chile) cinco fragmenfug@na gris oscura, algunos mas verde, al parecer
corresponden a distintas flautas. De arriba abajo, izquiéiparedes gruesas 33,8 x 1,9 cm se conserva lhasey 2 ag,con
disefioincisode zigzag exterioly elinterior excavad@on marcas de raspajengitudinal (B) fragmento de una forma como vaso,
roto arriba, conserva el asmsal complejg rastros de 2 ag. (C) trozo inferior con unlzssal compleja Deecha (D trozo con
perfil en forma devaso,roto arriba, paredes delgadaé,4 x 3,5 x 1,6m,conserva rastros de 1 ag, asabasal compleja (E)
fragmento lateral de pared gruesa, 4,4 x 8.5,6 cm, con disefio inciso de lineas perpendiculM&PEACOYO, JPA 1984).

3.- fragmento, piedrgMT, JPA 2010, détrina).

2) SIMETRIA

Envariasdé as oO0f |l autas gl obul aresd aparecen ag
simétrica es decir, los dedos de ambas manos pueden colocarse y actuar en espejo. La
digitacion similar para ambas manos permite un uso muy facil e intuitivo, porque ambas
manos pueden comportarse del mismo modo y coordinarse en egpgjagitacion
simétrica es facil de obtener en la flauta globular, ya que los ag. pueden disponerse en
cualquier posicion, a diferencia de la flauta vertical, en que cada posicion define un tono.
En nmuchadflautas la digitacion simétriaabedece a una disposicion de cada ejemplar por
separado. Perxiste un disefio pensa@specificamentpara la digitacion simétrica, en
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que la forma del objeto, la posicion de la embocadura y de los ag. de digitacién estan
hechos para ese propdsitesto ocurre en dos conjuntosdisefioestablegue no tienen
relacion entre ellos. El primero se refiere a flautas actuales, de madera, ocupadas
principalmente en el Chaco, y el segundo se refiere a flautas prehispanicas, de ceramica,
ocupadas principalmente por los incas de Cusaenbas soluciones son diferents el
material,en un cas@s maderg en otroesceramica, en su formgue erun caso es una

forma planay en el otro caso citindro o una forma biconicaPero amboslmedecen a un
disefio en que la forma esta al servicio de la ejecsimdétrica

FIG862

SIMETRIA DE DIGITACION

1.- digitacion simétrica, en que ambas manos digitan agujeros semejantes ubicados a ambos lados de la flauta.
2, digitaciénasimétrica, en que ambas manos digitan de forma diferente.

La digitacién y la embocadura también juegan un rol cuando hay represesgacion
zoomorfas y antropomorfad. as flautaposeen la embocadura en algun lugar del cuerpo
representado, que puede ser la coronilla (parte superior de la cabeza), o el vientre, o la
espalda.Asimismo,los ag. de digitacion pueden estar ubicados en los 0jos, en los brazos o
en otros lugares del cuerpo. Al tocar una flauta que representa un ser vivo se establece un
vinculo entre el masico y la representacion, en que la boca seapuogasector del cuerpo
y los dedos tapan agujeros ubicados en otros sectores del cuerpo. Esto establece un juego
de posiciones del cuerpo y representaciones del cuerpo que, como veremos al revisar las
6ocary nsaocsbor,e todo | as déocarinas dobl esd, tuvec
prehispanico entre el 500 ac y el 500 dodo esto tiene que ver con la ejecucion, con las
relaciones emocionales que establece el musico con su instruniengépresentacion
inscrita erél, y probablementesova a infuir de algin modo en la interpretacion, como
algo previo a ella. Lo importante de constatar esto es que existen muy pocas probabilidades
de establecer vinculos entre los objetos sonoros y su ejecucion, como en este caso, Yy al
hacerlo nos acercamos a fasmas de concebir la produccion sonora dentro de la cultura.

El disefio bilateragbropiodd cuerpo de animalgsdel hombre facilita la ubicacion de
agujeros simétricos.
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3) AGUJEROS ENRELIEVE

Hay un rasgo que he separado aparte, que no se refiere a la iconografieiestoo a
tipo deagujeros de digitacion protuberantes, a manera de leves elevaciones o tubos cortos
salientes, como pequefios crateres que se abren en la sugerfecfauta A diferencia
de los agujeros habituales, que se abren en la supesficéste casse proyectacomo un
pequefio tubito que sobresale. Velo (1997) revisé flautas globulacesateica, piedra 'y
maderadd noroeste myentiro, y detecto seis variedadeés agujeros de digitacion en
relieve Eso implica que su manufactura corresponde a diversos procesodos de

produccion.
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FIG863

TIPOS DE AGUJEROS DE DIGITACION EN RELIEVE
Seis tipos de agujeros de digitacién en relieve (Velo 1977).

Es un rasgbastante variable. No aparece en todas las flautas de un perigelo, ni
presenta necesariamente en todos los @guna flauta; a veces algunos son en relieve y
otros aras. Es un rasgo dificil de comprender; no parece obedecer a ninguna utilidad, y
supone un esfuerzo notable de confeccion. Este mismo rasgo apaakpmeadiautas de
Mesoaméricaentre el 250 y el 1500 dc., con similares caracteristicas (se presenta sélo en
algunosag. de una flautajlondese ha propuesto que sirvierpara aumentar el volumen
de lacAmara yafinar, o para colocar unirliton (membrana que vibra), o para facilitar el
manejo del instrumento (Rodens et al. 2013: 122). En regladadgujeros que
sobresalegasi no influyen en la altura del sonidaggultauna forma extremadamente
complicaday dificil de bajar el tono.Quiza la digitacién puede ser mas fapbrque
permitenidentificar los agujeros de manera tactil, al no poder miramlestras sesta
ejecutandoAsimismg como me hizo notar Gastén Merlos (2024), el agujero saliente
permite sentirlo mejor al tacto, y por lo tanto es posible obtener semitonos, tapando
parcialmente, con mayor precisiéfor otra partgla dificultad de su confecciéapbre
todoen flautas de piedra, donde el trabajo supone excavar todo el contorno del ag. para
dejarlo sobresalientaos esta diciendo que su propdésito era suficientemente importante
como para abordar esa dificulfgmbro que no parece obedecer a una logica utilitaria, sino
gue a otro criterio que no conocemos.

Nieto (2020 encuentra una relacion entre los agujeradigiéacionen relievey la
simetria de las formamtropomorfas y zoomorfaspresentadas en las flautkda
provinciade Catamarc@Argentina) Cuando se trata de un rostro, hay dos ag. simétricos,
ubicados en los ojggn relieve o np o tres ag.involucrando la bocan relieve El rango
de dispersion de este rasgo tiene un centro en las regiones de Salta y Jujuy, en el Noroeste
Argentino. También aparece en lugares tan distantes como el sur de Chile, Pera y
Mesoameéricaprobablemente de forma independiente. En todo caso muestro estos casos
porque queda pendiente la pregunta acerca de su uso o funcion.
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Los ejemplos actuales de flautas globulaogsrelativamente escasos, pero es muy
probable que esto se deba a nuestro desconocimiento. Las flautas globulares no son
habitualmente mencionadas dentro de la organologia vernacula del continente, porque no
juegan un papel protagoénico en las performarmm®0o ocurre con otros tipos de flautas, y
también porque no son instrumentos musicalmente interesantes desde la teoria eurocéntrica,
gue busca&apaaadesnusicamentecomplejas.

El caso méas notable ocurre con ciertas flautas globulares que encontramos en
Bolivia, las cuales ocupan un lugar intermedio entre los instrumentos musicales y los
objetos para sefiales sonoras, por una parte, y ademas generan una relacién inédita con otros
tipos de flautas, como veremos. Las voy a conocer con el nombre genérico (organologico)
de Obislulud, tomando pr e sldsehiflevasokdpacn o mbr e que
c h 6 a q(vemdedoras de plantas medicinales y productos magicos). Ellas bidnle|
una pequefia flauta globular de la semilla del &boluly, o sululy, de los Yungas. Lo
usan para curar slistq especialmente en nifiaslbando de noche, cuando no hay ruidos.
El sustoocurre por la pérdida dajayu(dnimo o alma), por diversas razones. El sonido del
bislulu, tocado en el lugar en que el nifio contrajsusitq permite atraer nuevamente su
ajayu A veces le introducen hlsluluun finisimo polvo lumioso llamadgahuac
sihuayy que potencia su llamado (Cavour 1999: 1&tpbart (2006) afiade quevaklulu
esusaa en practicas de curacion, es de 1 a 2 cm, sirsagilares a lavala (bala, espafiol)
usada por chamanes para llamar los espiritus de la montafia. Su informante Paulino cuenta
gue es una semilla del arlwplé a r a deflos watlea calidos de N. Potosicsepran en
mercados para el ritual de curapirdida dednima, y tienen la propiedad de comunicarse
con las personasteavésdel suefio. Si alguien soplavekluluy piensa en alguien, va a
aparecer en el suefio de esa persona. También afiade que hay una relacionigiotteyel
el cuerpo humano, su tamafio debe cporder al de la persona que lo sopla.

Un instrumento similar, llamadsululuo wislulu, hecho de semillas de palmera, es
usado por los nifios de los Yungas en sus juegos. Algunos poseen una pepa en su interior,
que le permite sonar como cascabel (Cavour 2003:22, 54), pero no se menciona si produce
un sonido vibradeuando lo soplarEl arbolwislurude Samaypata (Santa Cruz, Bolivia)
da semillas huecas que se usan como flauta, ya sea sin ag. de digitacion, o con Ero 3 ag.
el diccionario quechua (DOCKSITY 2024) se mencissulu comosilbao, con varios
sinonimos Khuyuy, siwiy, quywiy, wisiiyy también comad ibard  ar sithidos
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1.-(arriba) Bislulu(Bolivia). (Cavour 2003: 22).

2.- chululude los Yungas con una pepa en su interior. De 2,5 cm (Cavour 2003: 54).
3.- Tres ejemplares dehululy de los Yunga£avour 1999182).

4 .- (abajo)Bolivia.Bislulu (Cavour 1999: 182).

5.- variossululuo wisluluusado por los nifios en los Yungas (Cavour 1999: 184).

Volvemos a encontrar alislulu en otras regiones, formando parte de una tropa de
flautas de pan del tipo 6si kud (pareadas com
comportamiento organol -gico regional donde,
s6lo admiten un mismo tipeedlauta. El combinar flautas de pan y flauta globular rompe
esta norma, de un modo muy insdlito, ya que ambas son tocadas por un musico que va
i ntercal ando el iragrhiénsak aidu ved intercala cohpmnarda,lqaiemt a
s-1l o toca esa fl aut a. Este comportamiento e
flautas en general.

Encontramos esta extrafia asociacion en varios casos. El primero de ellos es entre
los chipaya, que tocan whuqoo wauwa una flauta globular con un ag., de unos 10 cm,
que se hace de ceramica o de semia.el MUSEF de La Paz estudié dos de estns)q
unode ceramica negra y otro de ceramica-regra gruesa, de 5.6 cnkExteriormente es
globular, peraen un casda cavidad interna es tubuldrRamos, com. personal)lo
ejecutarintercalandolconelmaizybuna fl auta ti po O0simaap de 5 (3
a diferencia del 0si kuads ihna@tirtiucad,, esnet rteo cuan edi
tubos) yvariosb ar ka6 (de dos t ubdaijade(3Bubos mandanhay2 004 ; 1
uno solo, gue maneja la autoridad, doka pueden ser varios,ngsponderfArnaud Gérard,
com.personal). Los chipaya de Santa Ana (Atahuallpa, Oruro), llaman a la flauta globular
khokho(por el sonido onomatopéyiéto rho kho.

Otro caso se da en el Norte de Potosi en que togarugflauta globular sin ag.
pulues calabazeconjulajula( t i po 06 s i k u @rade 3tuddd wtkaded)s Emlec i r ,

961



el canton Irpuma Irpa Grande (Ingavi, La Paz)helluse fabrica con una calabaza de c. 8

cm. En Ingavi, Potosi y Cochabamba lo llamé@slulu( ipequefo servidor o

es de ceramica, sin ag. (Baumann 1979: 33, Cavour 1999: 174 Ftv&)N de Potosi 10
a 20 hombres tocan jeila jula encinco tamafos, con su mano izquierda, y en la derecha

una lanza y upulu de calabaza, tamafio de una naranja sin ag. y a la mitad de la tonada lo

soplan varias veces al compas de la mudfm{ani 198755). Loschiriguanode
Yaurichambi(Batalla)antiguamentse acompariaban deislulu (MUSICA AYMARA

2012 48). Lasflautaschiriwanos se parecenjalajula, | os D&éhar court
transcripciony en la cadencia, donde paran, se escucawdtocomo un adorno. El
nombrewaukotambién se usa en la regidén de Oyuni para nhombjalaglla, que es de
8(4/4) tubos En la zona de Chuquisaca Andina se ha visteaakocon sonido vibrado,
usado por chamanes para llamar al alfa3érard, compersonal).

FIG865

WAUKGQCHIPAYA

1.- (arriba)ChipayaBolivia. Ceramic®ag 4,7cm altgemb. 1,5ag. 0,6 cm. Interior ovaladMUNMSM 30041888/2102/36301-
3051).

2.- ChipaygBolivia). lag. Ceramica negra, tosca. 5,3 cm. alto. (MUSEF, JPA 1983).

3.- (abajo)Chipaya, Bolivia, mostrando la forma de la cavidad tubular (MUSEF, foto y dib, Jheaneth Ramos)

4, (centro arriba)Colquencha (Aroma y Santa Ana de Chipaya, Atahuallpa, Bolivia). alice®wrisluly, de ceramica o madera, que
acompana a lopila Daucade los chipayas. Es usado también por mujeres para servir alcohol en la fiesta (Cavour 2003: 164).

4.- (centro abaj) wauqude ceramica de los chipaya con lag junto a tres flaut@igy unlutaka oirdte 3 tubos) y tresnatagadaiéaQ
de 2 tubos) (Baumann 1981: 214).

5.- (derecha)wvauquy maizu lutagachipaya(Baumann 1981: 215)

Volvemos a encontrar esta asociacion entre flauta globular y flauta de pan en la
danzan de lomacheterosle San Ignacio de Moxos (Bolivia), quienes usathaluo chiri
de ceramica con 1 ag., gelanusico alterna con un tubo de cafia cerrado (10,5 cm.),
trenzando a su vez con otro musico que togereté, una flauta de pan de 3 tubos de cafia
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Nuevamente aqu?2 se trata de un tipo especi al
ademas, habitualmente ambos musicos forman patteaddanza en qued chuyuy el jure,

tocan corel chonong sonajeros de semillalg flauta traversaivivire, en que todoscan

al mismo tiempa lo largo de la procesiq@€avour 1999: 176; 2003: 5Mujica 2029.

FIG866

CHUYWE MOXOS, BOLIVIA

1.- dibujo dechuyuy tubo (Cavour 1999: 176; 2003: 54).

2 - (abajo)chuyuy jeruré, San Ignacio de Moxos, Bolivia (MUjica 2019: 21).

3.- chuyui o chiride la danza denacheterogle San Ignacio de Moxos (Bolivia). (Cavour 1999: 176; 2003: 54)

A trav®s de todos | os ejemplos anteriores
tipologia organologica muy particular. Los nomHristulu, wislulu, sululy, chululy,
xhululupodrian provenir de los frutos del arlesbululy, o sululy, o wisluru, pero también
se fabrican de semillas de palmera, calabaza y cerayiceede carecer @gy. 0 tener uno
o dos. Es decir, el o6bisluludéd es una tipolo
materiales yiposdedigitacion Esto, como veremos, es habitual a muchas otras flautas
globulares. Permlmas sorprendente esusoc o mbi nado de 6bi sl ul ubé vy
combinacion ausente en el resto de la organologia regional, y ademas, el que esa
combinacion se base en una rela@éimétricaque es algo también muy inusual. El
Obislulubé establece una réedimlkciyan we | ppare nu rea
un mismo musico alterrml &6 b i whati|l a6t achdiemal® respoyndi do pc
porotrapartee | O0si kud es eauwmicavcksl iri *® , alptoegmyen con tr e
otro cascel 6 i poae@sblountuboy el O arkksa 6d evcairri,osel &ébi sl ul ub
globular simple, que puede ser de ceramica o de semilla, puede temer o no tener ag. de
digitacion, que forma parte de un sistema complejo de instrumentos y ejecuciones,
i ntegrado p ocos gesutattos enforma asimétBodas estas
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caracter2sticas hacen del Obislulud y el sis
amerita un estudio en profundidad. Si a esto sumamos el hecho que algunas de las muasicas
ejecutadas por el conjumizcaukoy maizude los chipaya sea en extremo basica, reducida a

solo dos tonos, siendo considerada una de las musicas mas antiguas por ellos mismos
(Wilkamayu 2014), nos hallamos ante algo que podria estar relacionado con una tradicion

muy arcaica, lo que explicariadiferencia.En ot r osi €laslos6 edctO¥ha m§s
como un ornamento, interviniendo de vez en cuando.

EI ejemplo del o6bislulud resumeenbralben | o q
enel continente; en primer lugar, es bastante desconocido, porque su performance musical
es simple y en segundo plano. En segundo lugar, es una categanaldgicalifusa, que
puede abarcar varias materialidades, con o sin agujeros de digitacion. En tercer lugar, su
performance muestra sefiales que trasgreden la teoria general quel nesilddas
flautas en el continente, sin que sepamos a que obedece esaitasyi@veremos a
encontrar estas caracteristicas en el resto de las flautas globulares que presento en este
capitulo, con la diferencia que muchas categorias estaran segmentadas al presentarlas en
distintos lugares, debido a su diferencia de agligitacion Por ultimo, la ideael wislulu
como contenedor dahimude la persona (en relacion a su tamafio) hace pensar a Stobart
(2006) que las flautas en general pueden pensarse en esa relacién, y que una flauta de pan
representa diferentesmimurelaciorado con el crecimiento interno y la prolongacion de la
vida, en cambio la quena o el pinkillo llenohd®/ospermite queel animuemeja dealli,
como la lluvia que esdlautas evocanEsa idea, myfructifera, habra que ver hasta que
punto habita en el pensamiento amerindio profundo.
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OAG. DE DIGITACION
USO ACTUAL

Las semillas o capsulas frutales huecas ofrecen un disefio interior globular que ha
sido usado con frecuencia para fabricar flautas. Lo encontramos en diversos contextos,
usado como objeto sonoro ocasional, como juego, 0 como complemento sonoro de otros
instrumentos. Probablemente estos usos un poco ambiguos o subordinados han pasado
desapercibidos a muchas descripciones, y lo que conocemos es soélo parte de un uso mas
extendido.Cuando esas flautas carecen de ag. de digitacion su descripcidn es aln mas
escasa, porqgue no cumple darexpectativa eurocéntrica de generar melodiagyeheral
la atencion que han tenido las flautas globulares ha sido poca, algunas veces se menciona
sélo su nombre. Sabemos que los wayuu de Colombia usaie seailla llamadaawai
(Bermudez 1992), y que probablemente exifimrtas globularesntre los bari de la
frontera de Colombia y Venezudkaretz 1967 los goajiro del oeste de Venezuglios
huanyam de la frontera entre Brasil y Bolifizikowitz 1935 y entre los huitoto, los pano
y los tupi guarani de los Campos del Gran Pajonal de Peru (Bolafios et al 19780170
En la FIG867se muestran varias del norte del continente en que no hay descripcion, y
podrian o no tener agujeros de digitacion.

s,
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FIG867

FLAUTAS GLOBULARES SIN AG.

1.- Flauta globular de semilla, de los huanydrontera Brasil y Bolividdparentemente sin adlzikowitz 1935: 271).

2.- dos vistas de una flauta bari darikbara (Venezuela), segun D'emperaire. Es probable que sea deApéabatmente sin ag.
(Aretz 1967: 546)

3.- dos vistas de una flauta bari darikbara (Venezuela), segiin D'emperaire. Es probable que sea destatahga®tz 1967: 546).

4.-Venezuela. Ajuar de un hechicero con dos silbatos de apifleentemente sin adAretz 1967: 546).

5.- tirikia, de lostsachila. Ecuador. Hecho en nuez de corozo, para llanagudilo laguatusacoloradosay también sirve de juguete a
los nifios. & 3x1 cm.Aparentemente sin agMQB 71190822-1410, col. Paul Rivet).
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El pota( fi p iCavoud 1999206) es una flauta de madera de los ayoreo que tiene
forma rectangular, que posee wadmara de resonancia pequefia, entre 2,4y 1,9 cm. de
profundidadsinag. de digitacion. La camara es muy ancha y poco profuredpesar que
podria confundirse con un tubo sonoro, A. Gérard comprobd que se comporta como una
cavidad globular, por lo que se trata de una flauta globular. Abajo pospertoracion en
formade arco parpasar etordon deggarabatdcon que se cuelga. Esa perforacion no se
comunica con la camara.

El potase usa para anunci@rregreso de la caceria o de la guartidizando un
lenguaje de silbidos que corresponde, por una parte, a cada clan, y por otra parte a
informaciones determinadas (como la cantidad de tortugas caz8egsyeden usar varios
en un collar. Los jévenes suelen hacer pota pequefos y gruesos, para la fiesta del Asohsna.
Son considerados como objetos parientes 0 antepasados desglago esta prohibido en
mujeres porque puede producir bo@Ramos 2024).

FIG868

POR

1.- (Dibujo yfoto) pota ayoreo, sin ag. Maderauchj 18 x 19 cm.Gavour 1999206)
2.- (abajo)dibujo de J. Ramos

La coleccion de flautgsotadel MUSEF en La Paz, estudiad por provienen de los
grupos ayoredela provincia Nuflo de Chave@epartamento de Santa Cruz, Boliyia)
colectadas en 200Sustamanodluctuanentre(17,5 5,9) x (12- 3,9) cm. La camara de
resonancidgieneentre 2,4 y 1,9 cm. de profundidgada embocadurassubrectangularcon
medidas entrél,85- 1,10) x (0,80:0,5)cm. (Ramos 2024).
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FIG869

POTA

1.- MUSEF

2.-13,7 x7,7 x 1,6 cfMUSEF 26137

3.- (abajo)(MUSEF

4-17,5x12,0 x 1,1 ciMUSEF 26116
5-6,3x4,9x1,8MUSEF 26133

6.-12,8 x 9,7 x 1,BMUSEF 261210das fotos de J. Ramos).

Izikowitz (1935: 27% mencionaque bs yainaguaisan urbloque @ madera dura en
gue hacen una depresjgnmuestra dos flautas similares de los wai wao.

FIG870
FLAUTAS WAI WAO
Dos flautagle madera de los wai wao (Guyana). En la de arriba se afiade, con cera, una semilla hueca (Izikowitz 1935: 275).
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El craneo animal es usado como flauta por muchos gripas.el craneo animal
sucede un fendmeno distinto al de las flautas analizadas hasta ahora. El contenedor cobra
una importancia especial, porque corresponde a la cabeza de un ser vivo. La camara de la
flauta corresponde al espacio ocupado por el cerab@ndnal, espacio que es
relativamente globular en su forma, pero cuya geometria depende de la especie, de la edad
y de otros factores biologicos. Las descripciones pueden ser ambiguas, yatgme exi
trompetas que utilizan un craneo como bodadjp@algunos autores pudieron confunciimn
flautas comoocurrienmuchos otrogasos También se mencionan craséde jaguary
de ciervg unido a una cafigjuelos kunaemplea como resonadores, para defori@avoz
Una buenalescripciérde la diversidad de instrumentos sonoros sudamericanos hechos en
base a craneos ha sido hecha por Civallero (2021b).

Entre las flautas globularele crane@ncontramos dos disefios, el craneo del ciervo,
gue al incluir las astas le otorga una forma muy distinguible, y el craneo de mamiferos
pequefios, los cuales son intervenidos para prolongar la canethdnteun tubo. En
todos los casos el craneo debe ser preparado, cerrando las aberturas de los ojos y de los
oidoscon cera u otro materiaf dejando la abertura basal, que comunica el crAdneo con la
columna vertebral, para dejarlo como embocadura. Esta embocadura en algunos casos se
achica un poco, para texla mas cémoda.

El usode flautas de cranese concentran la parte norte del continente. EIl craneo
de venado usado como flauta se conoce en Colombia, donde lo usan los guahibo y algunas
poblaciones mestizas. Sellan las aberturas con cera. Se trata de una flauta de un tono
relativamente grave, sin muchassiiilidades de variacion. Su uso es importante por la
vinculacion con el ciervo, mas que por su disefio sorencel estado de Lara, Venezuela,
en la ceremonia Las Turas dos muchachos sostienen cabezas de \somddo ynitando
los mugidos de los ciervos. Alfredo Jahn describe en 1927 que el personaje venado salta
sobre los bailarines, amenazandolos con la cornamenta, y éstos le cierran el paso. (J. Borja
1951: 910). Este baile tiene su origen en antiguas cerersal@dos pueblodirajara,
Ayaman y Gayon, ya desaparecidpparticipa un conjunto de musicqae tocan el
"cacho de venadalea pares, alternando uno grande\deado) y uno pequeio (de
matacanMazama rufindjunto conmaraca, junto con dos musicos que todasturas,
flautas decafia tipo "quena”, una grande3ag,y una pequefide5 ag. tocandalistintas
melodias. (Civallero 2021b).
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FIG871

FLAUTA DE CRANEO DE VENADO

1.-(arriba) baile de las turas, Venezuela (Civallero 2021b).
2.-rio Negro (Civallero 2021b).

3, 4- (abajo) guahibo (Civallero 2021b).

Los Guahibo, los Guayaberdgs Piapocdo usanespecialmenten ritualdel
entierro secundarj@ veces reemplazado pora calabaza o urmtella vacigBermudez
cit. Civallero 2021b). tambiéio tocan durante las danzaslde Fiestas del Guarapo, en
mayo y diciembre, y en lagremonias de iniciacion de las nifias (Metzgkloyey, cit
Civallero 2021b).

FIG872

FLAUTAS DE CRANEO DE VENADO

1.- cachos de la turdlauta de craneo de ciervogviezuelaAretz1967).

2 -flauta tukanodel rio Tiquié (Rio Negro, Brasil). Craneo de cienlmerto de brea (MVB VB6373, colectado por Theodor Koch
Griuneberg en 1908).

3.-flautaguahibode craneo de venado (Civallero 2021b).

4.-rio Negro (Civallero 2021b).

El pueblo Pemémue vive erRoraima(Brasil), Bolivar(Venezuelay areas
vecinas de Guyank conocen comavotoyepey koa:ni: (Koch-Griinberg cit Civallero
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2021b). loswanaiwika opiapoco(rios Meta y Guaviar&;olombia y estado venezolano
de Amazonadp tocan para encabezar un baile deaa diezparejasenfila (Klumpp y
Klumpp, cit. Civallero 2021b)En Venezuelae lodenominaowebi mataeehmvevi
mataetoo "cacho de venaddqHurtado Duéfiezit Civallero 2021b).Los mirafiddel rio
CaquetgColombia) usan flautas llamadadkqg decraneodedos variedades de venacd
guazunchdMazama gouazoubijgy la corzuela coloradaMazamaamericang, y las
emplearcomo sefalaradimascit Civallero 2021b). También lo usarsimitia o
guayaberalel rio Guaviarey en eldepartamento de Vaupéstre los dsangdurante las
fiestas rituales de intercamhdabucuri porlos cacua o kakwaos tatuyo, lodbara,
waimaja o barasano del nogtéos barasana, paneroa o barasano dedj@anes la
denominarfiama rijoa(Smith y Smith 1979cit. Civallero 2021b) En Peru lo usan en las
jalcas de Chadin, Chota y Cajamarca, donde le llareando(Bolafios et al 1978).

FIG873

FLAUTA DE CRANEO DE VENADO

- Vichada (ColombiaBérmudez 19843).

.- cacho venapColombia Galindo 2010431).

- cacho de venadde los guahibo (Colombiadlsen 2004293).

-(abajo) | OK2 a®Bnybia Qr2pez 1989: 23)

.- cacho venadle los guahibo de Colombia. Sellado con cera de abejag 1991
- Dimitri Manga ejecutandcacho venadde fb.Pacha Wakay Munan 2004-13)

O WNE

También se usan craneos de guanaco (menos fregulam@dosuxca por los
chasutino y los tukano quienes lo usan para sefales. (Izikowitz 1935: 272, 273). Los
Tukano del rio Tiquiéfrontera Colombia y Brasil) a principios del siglo XX usaban
craneos de venadde coatj detigrey otros animalesomo flautas, algunas con 1 ag. de
digitacion Theodor KochGrinberg ReichetDolmatoff, cit Civallero 2021).Los Macuna
o Buhaganale losrios Comefia, Piraparana y Apapd@®lombia) usan craneos de ciervo
(fama rijogg y armadillo(jamoga rijogg, también con 1 ag. de digitaci¢g@mothermon y
Smothermongit Civallero 2021k, Loswotuha(piarog del Orinoco (Venezuelajsan el
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tua tde craneo de lagpaca,Cuniculus paca(Civallero 2021b)EI craneo deguti

(scursus sp es usado por los parintintin. El crdneo de 0so hormiguero es usado por los
chimane, y el craneo dmlictespor los mataco. Todos ellos son sellados con cera
(Izikowitz 1935: 272, 273). Los ocaina y hiuitoto de Pera usaitaing flauta de craneo

de sapo del mismo nombre, también llamgdonchoo tiityo, en cuyos ojos le colocan
tubos debambdulargos, de 20 cm. aproximadamente (Bolafios et al 19788: 480).

Este instrumenttambiénes usado como juego entre los niBasiwa del rio Isana
(Colombia), los Palikudelrio Oyapocky los Parintintindel rio Madeira(Brasil) (Koch
GrinbergBispo,cit Civallero 2021b).

De entre todos los animales usados para fabricar este tipo de flautas, el armadillo
parece ocupar un lugar especial. Lo encontramos desde Venezuela hasta Argentina,
asociado a ciertas funciones rituales. l&ouenca media del Orinoco (Venezugla3
wotuha(piarog emplean etemuto remiwaramayy hecho de craneo de cachicamo
montafierdarmadillo gigantePriodontes maximysubierto de cera negra de abepa
cristales de cuarzocrustalos, quesolo los hechiceragsan(Hurtado DuefieZAnduze cit.
Civallero 2021b). Paras chamacocdyshyr) del Chacdoreal (Paraguay y Brasily
flautade craneo de armadillo era simbdkstatussocial usado sélo pdos lideresle las
comunidades (Arngit. Civallero 202). Volveremosa encontrar estasociacioren los
contextos arqueologicos deéhacoargentino y bolivian@ue muestro en Idig. 933

FIG874

FLAUTAS DE CRANEO DE DIVERSOS ANIMALES

1.- piaroa(Venezuelajlos flautadde craneo deachicamo montafierarmadillo gigante(Civallera2021b).

2.- tres flautastukano (Colombia y Brasil) (Civallero 2021b).

3.- (@abajo) Flautale craneo deoati, de los kobeva de Rio Negro. (Rui Cuduyari, Colombia) 13 cm. (MVB VB6374, colectado por Koch
Griinberg en 1908).

4 .- Flauta de craneo deoatide los cobeva de Rio Negro (Rio Cuduyari, Colombia). 8 cm. (MVB VB6375, colectado por Koch Grunberg
en 1908).
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Los kuna(frontera entr;?anama yColombia)usanel tede cala(dede galeo
tedenond, confeccionada@on un crdneo de armadillo culgocico se prolonga cam tubo
de hueso de ave (generalmente de aguoite estrecha o parcialmeggrrada con ceren
suparte distglque se usa como ag. de digitacion. Solo lo tegpertodurant los ritos
de la pubertade la nifiasi un principiantdo toca el espiritu del armadillo hechiza su
alma(Fernandez Garcia y Herrera, Nordenskj8icenes Candanedoit. Cavallero
2021b). Es casi idéntica a unas flautas arqueologicas haladailes de kilometros, en el
noroeste argentindig. 933. Izikowitz (1935: 27374)dice que etedeexiste en grupos
devarias flautas afinadas casi al mismo tono. Esa afinacion semejante (pero no igual)
probablemente alude a su uso colectivo, generando batimientos, como flauta colectiva,
siguiendo la norma general de las flautas colectva#as

FIG875

FLAUTAS DE CRANEO DE ARMADILLO Y HUESO DE AVE

1.- Tede flauta de craneo de armadillo y hueso de ave de los cuna (Izikowirt 193372Y.3

2.-tedenonqg kuna(frontera entrePanama yColombia)xraneo de armadilly hueso de avéCivallero 2021b).
3.-tedenong kuna(frontera entrePanama yColombiaxraneo de armadilly hueso de avéCivallero 2021b).
4 .- tedenonq kuna(frontera entrePanama yColombiaraneo de armadilly hueso de avéCivallero 2021b).

La flauta de cAneo de ciervo es imita@n ceramica por los palikur, siendsada
por los niflogparaimitar las de craneo (lzikowitz 1935: 272, 273).

FIG876
REPRESENTACION DE FLAUTAS DE CRANEO
Flautas de los palikur deeramica lzikowitz 1935: 272, 273).
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OAG. DE DIGITACION
PREHISPAME

El uso prehispéanico de flautas de craneo de ciervo esta bien documentado, gracias a
que continud durante los primeros afios posteriores a la invasion euebpeaCobo los
describéhacia 163@nCuzcoc o mo fAuna cabeza de venado seca
sirve de f | aut a 0En(elMdatosnitido deaDio28 YHombres @el ) .
Huarochiri (DHH 1975:22 9) se | ee ACuni araya Viracocha (
ser muy amado: comeras las llamas de los hombres culpables. Y si te matan, les sembr
pondran tu cabeza sobre su cabeza, y en las grandes fiestas te haran cantar, cada afio
degoll ar8n una ||l ama, t e |jssaitaRabl@osédefriaga a y t e
Arriaga (1621: 213, 276) relata que fAnen | as
los hombres suelen tocar otros instrumentos que llamashasponenese unas cabezas de
venados que llamaguaucy y de estos instrumentos y cuernos tienen muy grande
provisi-n y todo se qguema ek dfaeda hasaaedbi
la sementera no bailaranyilauaé  raiia, ni huancani tafieran lasuchas € y al que
guebrantare esto ser8n dados cien azotes y e

En las fiestas del chinchaysuyal norte de Cuzco), los inca utilizaban Wesuky
craneos de venado en sus danzad.@®GuamarPoma de Ayala (1980: 294, 205) dibuja
esa danza, con dos hombres soplando craneos de venado y bailando mientras las mujeres

tocan tambor y cantan. E | vaecestaqui, vabom(lafi Fi est a d
danzawawky elwakur) é s evaucd aenant an | as doncell as €é. i
tu danzas elvaykuen tu mano, si no hay algo como un ciervo, tu danzasykuen tu

nari zo é. Responde el h o mb r wucs, agudo,auyadco, | a cab
uaucgpr efada, prefYada, pr e | albmingo gerSanfodahaxy ( J . B

en suvocabulariode 1560incluye el términoguaucon;j "silbar con algun instrumento”.
Hernando Chaupis Céndor, dslllu de Yanaqu{Ancash, Pert), declara en 16&7e

"bailan el baile que llamaguaucuoque es chiflar en lasalaveras y cabezas de venado con
su armazon"Civallero 2021b).

Las constituciones sinodales de Lima en 1614 mandan quemar todos estos craneos

de ciervo (DéHarcourt 1925: 77) , pero e€so0 no
XIX, describe esukcaosuxcac o mo fAun i nstrumento de m¥Wsi ca
tocan é ell os se ponen sobre | a cabeza un cr

indios juntaban muchos craneos para esto.
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FIG877

REPRESENTACION DE FLAUTAS DE CRANEO

1.- Dos hombres soplando en craneos de venado durante la fiesta del Chincahaysuyu (Poma de Ayala 1980: 294, 205).

2.- Pachacamac, Per(. Vaso silbato de ceramica con representacion de un personaje tocando una flauta de un craneo animal. 14,5 ¢
alto (Schmidt 1929: 271).

El uso de flautas de craneo es muy anterlarllegada del invasor espafiol
Garcilaso cuenta que la nacién Huanca, antes de los incas, tocaban flautas de craneo de
perro (J. Borja 1951: 10). Pollard (1979: 6) identifica en una tunica Wari a una persona con
una cabeza de animal frente a la boca, pudiendo ser una flauta ae(eténla describe
como trompeta)No conozco ejemplares de estas flautas que se hayan conseitadd
(1903) 2020: 24lam. 111.6) presenta un extrafio ejemplar que parece represgrdarabeza
animal; el la describe como flauta sin ag., que da una nota, pero no da mas datos. Al parecer
es de ceramica, posee un tubo (¢,0 cuerno?) en la parte superior.

En contraste, las flautas globulares de cerdmica son muy abundantes en el registro
arqueoldgico. Cuando carecen de ag. de digitacion, su identificacion es problematica.
Encontramos en la arqueologia de Arica muchas pequefias esferas de ceramica, como las de
la FIG878), que pobablemente estan presentes en muchos otros lugares, como en el Rio
Salado (Santiago del Estero, Argentina) (MQB 71.1940.347). No tenemos forma de saber
si su uso fue sonoro o como contenedor. Ninguna presenta huellas de deslyasiady
en la embocadura, por ejemplo, pero tampoco rastros evidentes de contenido, de modo que
su inclusion en este capitulo es meramespeculativa
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FIG878

CAMARA ESFERICA, 0AG. CERAMICA, DE ARICA PREHISPANICA

1- (MAS 25) 2.- MAS101/ 3.- MAS271/ 4.- MAS273

5.- (medio)MAS 1621 6.- MAS1622/ 7.- MAS2116

8.- (abajo) MCHAP 2438 /-0CHAP 2445 / 10MCHAP 2448 / 1AMCHAP 2447 | 12MCHAP 2446

Gérard 2023b 32) estudid una de estas flautsbulardel MOROBO(Coleccion
Fritz Buck)proveniente ddrica, Sus dimensiones son &7,3 cm, con undorma no
exactamente esfériceerminada un poco gruntaen la parténferior. El estudiar las
cualidades acusticas soplando con la embocaumurpendiculaa la boca, obtuvo udio#+1
entre-35 y +19 cents (512 a 560 Hz) bastante inestafaleando lainclinacionse obtiene
un campalelibertad de alturas de aproximadamente 300 cents (3 toBbspnidoes
pobre en parcialeson ell, 2 y 4 acompafiado de un ruido de escurrimiento (sdpdas
caracteristicas concuerdan con la experimentacion que he realizado con este tipo de flautas.

Hay un objeto de plat&€himiinkaen forma de esfera que ha sido interpretados
como flauta.Sobre laesferase puso la figura de un pequefio ciemgza aludiendo al
uauco Es posible que fuera usado como flauta porque no es muy practico como
contenedor.
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Fig.879
FLAUTA GLOBULAR DE PLATA
Chim@Inca (Bolafios 1981).

Pequefios objetos huecos semiesféricos de ceramica y piedra tharbgdo
considerados flautas, porque los hay semejantes con ag. de digEaciamegion
surpunefa, que abarca entre Sucre (Bolivia), Catamarca (Argentina) y Atacama (Chile),
encontramos varias flautas globulares que comparten ciertos rasgos, como la forma
semiglobular sencilla (sin representaciones antropomorfas o zoomorfaEdde de
ceramica y denadera(fig. 897, 912 938 939 969, 971)

FIG880

FLAUTA GLOBULAR DE FORMA SIMPLE, SIN AG.

1.-tres ejemplares, Argentindparentemente de piedra, sin ag. u@&mos1994lam 2

2- (dibujo y foto) Troya (Catamarca, Argentina). Sin ag. Cerdmica de grano fino, confeccién tosca. 2,2 cm alto. Samidanfécites
agudo y fuerte, variable con posicion de labio, cbmodo, se adapta bien a los dedos (MEB®@8480 en 1911, JPA 1982).

3.- Catamarca, piedra, sin ag. (MuskdanQuiroga,Nieto 2020 114)

4, - Argentina Aparentemente sin adlgseoSamuel AlejandrbafoneQuevedg Nieto 2020: 5%

La repeticion de este tipo de flautas de sonido agudo, bastante inestable (es muy
facil cambiar la altura con la posicién del labio) nos indicatraticidon compartida en
torno al uso de ese sonido y esa ejecucion. La founiae con embocadura superior es
comoda de usacualquiera puede sacarle sonido, no es necesario ser buen musico para
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usarla. Es muy probable que ese uso haya sido social, es decir, en el sentido de muchas
flautas surandinas en que | o que i mporta es

FIG881

FLAUTA GLOBULAR DE FORMA SIMPLE, SIN AG.

1.- Bolivia 9n ag.(M Charcas Sucr@, Gerard comunicaciorpersonal2004)

2.- Catamarca. Piedra saponita, tiene golpes como deteriorado intencionalmente. Sin ag. 6,4cm, At&rg@airoga,Nieto 2020
101).

Las flautas de este tipo con asa lateral son escasas. Dos de ellas poseen decoracion
rodeando el sector proximal o distal, algo bastante inusual en esta tipologia. Una de ellas
(fig. 8822) fue encontrada en una tumba colonial temprano, que contenia lamparas y
ceramica esparfiola. Esto nos indica que su uso estaba aun vigente en el periodo inca, previo
a la invasion.
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FIG882

FLAUTA GLOBULAR DE FORMA SIMPLE, CON ASA LATERAL, SIN AG.

1.- Catamarca (Argentina), piedra, sin ag. (MudédnQuiroga,Nieto 2020 107).

2.- (Corte, vista superior, iconografif)e un cementerio colonial temprano al este del corral tropadé®Taspinchango (Santa Maria,
Argentina). Sin agPiedra.Muy facil de ejecutar, emite un tono muy agudo. Presenta desgaste por uso notorio en el asa, por
abrasion de un cordel. Deteriorado en sectores, se ha perdido parte de los disefios incisos (MLP 4817, expedicion Barreto 192

3.-La Paya, sepulcro 81 (Argentina). Flauta de piedra dura, con grabados en espirales. Aparentemente sin ag. (Ambrd$&}i 1907:
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En Solcor, Barrio Nuevo (San Pedro, de Atacama, Chile) Le Paige encontro dos de
Aocarinaso de A b allamitasigualmentede baers sin cocgrydos o a 4
cencerros chicos de madera en la tumba 4790 &§B8®) (Le Paige, apuntes de
excavacion).Por la foto, parecen flautas globulares (ocarinas no se han hallado en esta
latitud). Los originales estan perdiddsn Peru también se han hallado, pero las
descripciones impiden saber si se refieren a flautas globulares u ocarinas. Green (2011:

102) describe dos silbatow/ljistle) ceramicosuno de ellos en forma de calabaza con la
cabeza de un animal en el sitio ChuquicaRex§). Afiade que actualmente la gente
considera que las flautas globulares en las tumbas contienen el alma de la persona.

FIG883

FLAUTA GLOBULAR DE FORMA SIMPLE, SIN AG.

1, (arriba)Ancén (Lima, Peru) cerdmica Aparentemente sin ag. 5,5 cm (MQB 71.1878.13.51).

2,- EstiloCandelariaAmbato(CatamarcaArgentina) Representacion de un animal con la embocadura en la frente. Probablemente
ceramica. Aparentemente sin atargo 5.2 cm(Museo Adan Quirogdieto 2020: 104

3.- Periodo temprano (Argentina)idira, Aparentemente sin ag. dos batracios en relieve que sirven de asa 8,5 x 3,0 cm. (Museo
Incahuasi, La Rioja, Rex Gonzélez 1977: 280, 285, Ibarra Grasso 1971: 516).

4.- (abajo) EcuadorCon una prforacion del asa arrib@n la foto), sin agAparentemente ceramica(MCA).

5.- Chondorko (Cajamarca, Peru) Piedra blanda;vgtide palida. 4,8 cm. Sin ag. (MQB 71.1953.19.1263).

6.- Solcor, tumba 4790 (San Pedro, de Atacama, Chile). Dos flautas globulares de ceramica (Aparenteage)jim&ira dos
cencerros chicos de madera y 4 llamitas de greda no cocida (Le PaigEr3j2

Existen réplicas de la flauta de calabairaagujerofiechas en ceramicqiie son un
medio indirecto de inducir la presencia de la flauta de calabaza en donde no se conservo.
Son de Ecuador, muestran una calabaza pequeiia, con la embocadura ubicado en un
costado superior. Si bien el aspecto parece un contehe@@onpocadura no esta ubicada
en la parte superior, donde es operativa como contenedor, sino al costado, donde funciona
bien como embocadurg ademas el tamafio de esta abertura sugiere este uso

L El autor dice que, debido a que muchos autores fallan al reconocer las diferencias entre silbatos
(whistles) y ocarinas, el las considera a todas como ocarinas (Green 2011: 6).
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FIG884

FLAUTA GLOBULAR CON FORMA DE CALABAZA, SIN AG.

1.- (arriba)Cuasmal (500000 dc) EcuadorSin agCeramica pulida, forma de calabaza. (MTIM).

2.- Ecuador. Ceramica 6,5 @im ag(MQB 71.1908.22.1550).

3.- Ecuadorsin ag4,8 cm (MQB 71.1908.22.1549)

4.- Ecuadorsin ag5,6 cm (MQB 71.1908.22.1548).

5.- (abajo) Tumaco Inguapi (700860dc) Colombia 4,1 cm alto, sin &foro 2018: 98/useo del Oro Narifio).
6.- Cuasmal. 17,1 x6,2 cm (Picén 2016)

En Ecuadorse conservan muchas figurillasaleesde pequefio tamafio, algunas sin
ag., otras con uno o dos ag. La repeticion de la forma sugiere que se trata de formas
establecidas culturalmente en base a funciones precisas (por ejemplo, ofrendas), un tema
que hasta aqui no ha aparecido entre las flglnasilares que he mostrado. Esa tendencia,
gue es mucho m8s frecuente entre |l as &dédocarin
aparecer en estas flautas globulares, nos indica gasgdasies daverepresentdan
funciones especificas
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FIG885

FLAUTA GLOBULAR CON FORMA DE AVE, SIN AG.

1.- Embocadura en el dorséparentemente sin ag. (MAAC, deposilPA 2016).

2.- Embocadura en el dors@parentemente sin agconperforaciénde asa en el cuello (MAAC, deposilPA 2016).
3.- Embocadura en el dorsBahia, Ecuador. perforacion de asa en el cuello (Hickmann 1986: 127).

4.- Embocadura en la bas@parentemente sin ag. (MAAC, deposilPA 2016).

5.- Embocadura en la basa@parentemente sin agperforacion de asan el cuello (MAAC, deposit, JPA 2016).

6.- Embocadura en la baséparentemente sin agerforacion de asan el cuello (MAAC, deposjtJPA 2016).

Las representaciones de ave aparecen en muchos formatos muy diferenggs entre
lo cual indica que es el ave representada la que importa,aonvencién de su
representacian

FIG886

FLAUTA GLOBULAR CON FORMA DE AVE, SIN AG.

1.- Ecuador. Emiicadura en elientre (MDB)

2.- Aparentemente sin ag. (MAA@gpositg JPA 2016).

3.- Venezuela. Aparentemente sin ag. 8,5 cm (Pérez Soto 1971: 132).

4.- Ecuador (M Alabado)

5.-(abajo) Colombia. Loro Aparentemente sin ag. (Pinilla 2009: 53).

6.- Estilo Cupinisque (66800 ac) o Chavin (900 ac). Cabeza de céndor, con embocadura en la coronilla y argolla para colgar
(MNAAHP, foto Chalena Vasquez, Bolafios 2007: 71,).
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Peces, sapos y batracios aparecen también represehflsna de pez es
utilizada en varias flautas ecuatorianas para generar una flauta muy abstracta y funcional.
La cavidad es ovalada y la cola del pez sirve de asa para tomarlo. Son muy pequefos, de
sonido agudo. Volveremos a encontrar esta formaaata#i globulares con 1 dg(
9005), con 2agfig. 920.3) y con 3 ag.fig. 9435) y tambiénencontramos la misnfay. en
al gunas O6ocar i na Sétrath de otrascatagdria qua cruzeeflgutas distintas
(sin ag, con 1 o 2° ag, sin aeroducto, con aeroducto).

FIG887

FLAUTA GLOBULAR CON FORMA DE PEZ Y BATRACIO, SIN AG.

1.-Estilo Guampara. Mojocoya (Sucre, Bolivia). Ceramica café, gruesa, pulida, pintura roja en zigzaella€de un uso intenso.
Emision dificil. Dos asas de suspension. 18 cm. (MAUMSS 3271 BTA17, foto JPA 1983)

2.- Negativo delCarchi, EcuadoForma de pez. Aparentemente sin ag. Con perforacion para colgar en la cola 2cm alto (MI3HM 02
15-104-1/3288)

3.- Huaca Chakira (Chongoyape, Chiclayo, Per(), Aparentemente sin ag. 3,5 cm largo (MQB 71.1953.19.1401).

4.-(abajo) VenezuelAparentemente sin ag. (étz 1967:546, 48)

5.- Venezuela Aparentemente sin ag.réix 1967:546, 47

6.- Calchaqui. San Antonio de Pachin (Catamarca) piedra color siena quemada. (Museo Argentino de Ciencias Naturales, Aretz 1946:
29).

Tortuga, caracoles y otros animatasmbiénson representados.

FIG888

FLAUTA GLOBULAR CON FORMA ZOOMORFA, SIN AG.

1.- ValenciaAparentemente sin ag. (valle Aragua, Venezud&l&yamica, pintura rosada. 9,5 cm largo (MQB 71.1932.1061.189D)
2-Cupinisque (125@ OO0z O2aidl y2NIS t SNyod / SNI YAOLS ¢ OVY +FtdG2 6al] nnnpox Sf
3.- Angualasto, San Juan (1200 dc) Ceramica gris (MLL, JPA 1990).
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El quirguincho(armadillo)es un animal que aparece representado en varias flautas,
como disefio en la superficie (F&31) o como formando parte del asa (FA88.2). En la
proximalamina presento algunos ejemplos en que la flauta tiene forestetamimal.

Horta et al (202312) hace un andlisis de la presencia de este animal en diversos abjetos
norte de San Pedro (Rio Loa; Calama, Chiuchiu, Chunchuri, Caspana)noeveste
argentino, todoguienes tedrian contacto con las poblaciones del Graaddhdonde el
quirquinchoes abundanteMenciona dos flautas de ceramica en formgudeguinchq
provenientes deos Sauces (La Rioja) y de Andalgala (Catamarca). Aqui presento otras
tres. Esto parece conformar una circulacion de ideas y de materialidades en que el
quirquinchoy la musica tomaba parte. Mas adelante retomo esta linea argumental al
presentar las flautas de cranea@déequincha

FIG889

FLAUTA GLOBULAR CON FORMA DE QUIRQUINCHO, SIN AG.

1.- (arriba) calchaqui, Argentinaielra,dos animales, uno de ellos un quirquincho. Aparentemente sin ag. Un dibujo de Aretz 1945
dibuja emb en ojo derecho del animal superior respecto a la foto (Aretz 1948ig2&ti y Vignati 1982, Col Zabaleta).

2 - (abajo) Andalgala (Catamarca). flauta globular en form@idepoyd(armadillo de seis bandasighractus sexcinctyigon asa basal
Sin asociaciénontextual (MEA 329, Horta et al 2023: fig. 6).

3.-- Condorhuasio Belén(200 a - 400 ct). Stio arqueolodgico Shinkglondres Argentina) Ceramica pulidalecorada rojoy negro,
representando urguirquinchqg con cuatro patas.Largo:15.5 cm (Nieto 2020: 162Museo Céndor HuasBelér).

4.-- Suroccidente colombianarmadillo Pinilla 2009 38.56

5.- Tumaco(Pinilla 2009.

La llama, siendo uno de los animales mas importantes para la economiay la
sociedad andina, no posee muchas representaciones en flautas. La excepcion la
encontramos en la cultura Chancay del sur de Peru, donde encontramos una tipologia
estable de pequefiagurillas de llama que poseen la embocadura en la parte superior del
lomo. Su forma globular interna las hace muy efectivas como flauta, a pesar de lo cual no
se han observado huellas de uso en la embocadura, lo que deja abierta la posibilidad que no
sehayan usado para emitir sonido. Silas comparamos con otras representaciones de
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animales de diferentes culturas andinas, reconocemos aqui una tipologia mucho mas
estable, en que al parecer el uso define la forma.

FIG890

FLAUTA GLOBULAR CORMADELLAMASIN AG.

1.- (arriba) Chancay (1000600dc) costa sur Pert. (MCHAP 2320).
2, 3, 4- (tres ejemplares)RBolafios 200797).

5.- (almedio) ML).

6.-11 cm largo (MCHAP 2319).

7 - (tres ejemplares) (MAD).

8.- (@abajo)(tres ejemplares) (sin datos).

FIG891

FLAUTA GLOBULAR CON FORMA ZOOMORFA, SIN AG.

1.- Ecuador. Embocadura en la nuca aparentemente sin ag (Foto Covacevich).

2.-La Paya (Argentina). Aparentemente sin ag. Vaso zoomorfo en forma de tigre (Ambrosetti 1907: 52
3.- GuangalaManabi(Ecuador) Aparentemente sin ad?afducci 19822)
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FIG892

FLAUTA GLOBULAR CON FORMA ANTROPOMORFA, SIN AG.

1.- Bahia. Aparentemente sin agdi¢kmann 199067).

2.- Argentina. Aparentemente sin ag. (Guden@88)

3.- Noroeste aargentino.Bbablemente de piedra, 11,0 cm. de largo. Aparentemente sin ag. (Museo Incahuasi, LzeRmjarasso
1971: 515).

4.-Tembladera, Jetequepequ€havirtardio 700.400acAparentemente sin ag(Lapinder 1976)

5, 6-Tilcara, (Argentina) Aparentemente sin ag. (Gudemos 1998).

FIG893

FLAUTA GLOBULAR CON FORMA ANTROPOMORFA, SIN AG.

1- La Tolita, EcuadoMCHAP 349

2.- Chivilme (Chicoana, Salta, Argentina). Embocadura superior. Cerdmica gris 4,4 x 2,6 x 1.1 cm. Imagen antropomorfdafeamenina,
la cabeza (Maidana 1964).

3.- EstiloCondorhuasio Tafi(200ac-500dc). Aparentemente sin agdparentemente emb en la cabeza. Ceramiegra con dibujos
incisos Altura: 11.5cm. (Museo Condor Huasi de Belétieto 2020: 158)

4 .- EstiloAguada600-900). Argentina. Cavidad geca profundidactcon embocaduran la oronilla. Aparentemente sin ag.62cm.
de altura(Museo Samuel Laforf@uevedg Nieto 2020).

5.- EstiloAguada600¢ 100adc). la Ciénag#Argentina). €rdmica. Embocaduran lanuca, cororificios parasuspersion.
Aparentemente sin adAltura: 11.2 cm (MuseoCdéndohuasi de BelémNieto 2020: 160.

6.- Estilo Chima (106@500dc). Ceramica. Embocadura superior Aparentemente sin ag. (Bolafios 2007: 88).

FIG894
FLAUTA GLOBULAR CON FORMA ANTROPOMORFA, SIN AG.

1.- Pequefio objeto de madera y metal, posiblemente una flauta globular. Representa un rostro con casco y posee una embocadura en

la parte de arriba. 2 cm. (MCHAP 3428).
2.- Per, madera. (MNAAHP, foto Chalena Vasquez).
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Enlas representaciones prehispanicas es muy dificil identificar flautas globulares en
manos de un musico. Hay muchas figurillas en donde se ve a un animal o humano que se
llevan un pequefio objeto a la boca, lo cual puedeesentar tanto el acto de comer como
de ejecutar una flauta globular. Muchgsresentaciones de diversas culturas que han sido
interpretadas como ejecutantes de flauta globular, pueden representar el acto de comer una
fruta, por ejemplo. Por ejemplo, una figura mo(itge 8951) espresentada como
ejecutante de flauta por Tello (1938), J Borja (1951) y, Giono (1975), es discutida en fb.
(2/07/2018), y Daniela La Chioma piensa que el objeto es una semilla y un instrumento
sonoro a la vez, Carlos Saeatpiensa que es solo semillay Arnaud Gerard piensa que es
un ritual de adivinacion de un personaje ciego. El tnico caso que no parece ofrecer duda
es una botella Waffig. 895.2) que representa un personaje central, que sostiene con ambas
manos un pequefo objeto alargado semiglobular frente a la boca, flanqueado por dos
tamboreros que tafien las clasicas cajadtitiya, golpeadas con un cordel, a ambos lados.
Como conocemos numerosas representaciones de ejecutanendé&G 379)y de
flauta traersa con la misma composicion (un flautista flanqueado por dos tamboreros), no
cabe duda que aqui se representa algun tipo de flauta, que puede corresponder a una flauta
globular. Sin embargo, el instrumento también podria ser una flauta traversa muy
estlizada. Musico con flauta globular flanqueado por dos musicos con cajas a los lados,
tocando con cordeSe trata de tres personajes importantes, a juzgar por los ostentosos
collares.

FIG895

REPRESENTACION DE MUSICO CON FLAUTA GLOBULAR

1.- moche(MNAAHP)

2.- Wari nortefio (600100 dc)Perd (MNAAHP, foto Chalen&squel
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1AG. DE DIGITACION
PREHISPANICAS

Aparte de | os ejempl os dafdrmaionrde flaptassc t o
globulares con 1 ag. actualmente en uso. Todos los ejemplos son prehispascos.
esferas de plata chimu han sido interpretadas como flauta.

FIG896
FLAUTA GLOBULAR DE METAL, 1 AG.
chimi(900-1450 dc). plata (MNAAHP foto Chaléfésque}

Encontramos flautas de forma simple con 1 ag. en el norte del Area Surandina
(Chile y Argentina)y algunosejemplaresislados mas al norté.os hay de cerdmicay de
piedra. Picon (2021) muestra tres flautas Tolita y Mankiiencavélica que parecen ser
de esta tipologia.Su ergonometria es comoda, permiten cambiar el tono con facilidad, y
permiten también una cierta variacion de altura moviendo la posicién de los labios en la
embocadura. En general son de sonido agudo, con tonos claramente didfesencia
Algunos ejemplaresiuestraria embocadura un poco sobresaliente, como una botella. Eso
facilita la ejecucion, separando la boca de los dedos.

I

he © 8 U7
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Fig.897

FLAUTA GLOBULAR DE FORMA SIMPLE, 1 AG.

1.- (dibujo de vista superior, corteieonografia y fotofanta Maria, Catamarca (Argentin&jedra amarillo crema. Huella de uso en
embocadura. 2.8 cm alto (MEBA 19396, colectado en 1915).

2.- CatamarcgArgentina) De cerdmica, muy rastic8.5 cm alto. (Nieto 2020 118 Museo Adan Quiroga

3.- katukima (arqueoldgica) Brasil 7,1 x 4,2 x 4,2 cm cerafpzaentemente 1 agMQB 7119298-199).
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Hay flautas comsa basalperosonestilisticamentéiferentes entrsi, no parecen
corresponder a un estilo

LI B g

FIG898

FLAUTA GLOBULAR DE FORMA SIMPLE CON ASA BASAL, 1 AG.

1.-lago San Roqu@&errano, Argentina) Piedra. (Odlagnin Serrano 1945).

2.- (abajo)Candelaria. Pefias Azules (Guachipas, Salta, Argentina). Piedra carbonato de calcio blanquecino. (Maidana 1964).

3.- Humahuaca (Jujuy, Argentina). Ceramica. 1 ag al costado, perforacion para colgar inferior. Tosco, de paredes grues#s, Fractu
reparado reciente, faltan sectores. 9.cm alto (MEBA 26429).

4.- (derecha) (dibujo cuatro vistas e iconografia y foto) Valle de Yocabil (Catamarca, Argentina). Piedra blanca, blanddinte gra
Rastros de patina, con una linea incisa. Perforacién para colgar inferior. Da la impresion que no esta termicedalt®.Sonido
dificil, muy agudo, fuerte (MEBA 19673, colectado en 1915).

En dos ejemplares se repite la forma simple con un asa basal en relieve, muy bien
trabajadapero una proviene del noroeste argentino y el otro de la costa de Perq, de lo cual
deducimos que obedecen a coincidencia en el disefio.

(o0

FIG899
FLAUTA GLOBULAR DE FORMA SIMPLE CON ASA BASAL, 1 AG.

1.- San Roque (lago San Roque, Serrano, Argentina) Piedrd1éGoin Serrano 1945).
2.- Pachacamac (Peru). Aparentemente 5 cm, ceramica (Schmidt 1929: 541)
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Algunas flautas presentan formas que no estan descritas, y son dificiles de
interpretar, sobre todo cuando se trata de formas unicas, diferentes. En el céigo de la
(900.5), tenemos varias flautas semejantes silffigg387.2), con 2ag (fi®20.3) y con 3
ag. (fig9435).

FIG900

FLAUTA GLOBULAR DE FORMA DIVERSA, 1 AG.

1.- Mina Clavero. (Valle de Traslasierra, Cérdoba, Argentina). ceramica (Mendoza s f, Museo Comechingén de Cafiada Larga).

2.- (dosvistas) Argentina Piedra pulimentada, tipo marmol verdeegro. Sonido dificil. 4,9 cm alto (MLP 201).

3.- Ecuador. Con forma estilizada de caracol. Embocadura en un costado, 1ag en el otro costado, y un asa §MEIBMIEA2867
03-m-726/8a278-2-87).

4.- Ecuador Probablementaepresenta un moluscdCCM).

5.- (abajo) Negativo del Carchi, ecuad®iTIM)

En otros ejemplarda representaciéon zoomorfa apenas esta eshozdadcema
globular de la flauta.

FIG901

FLAUTA GLOBULAR DE FORMA ZOOMORFA, 1 AG.

1.- (dibujo recreando el musico y dos fotos¢iaga (308600 dc). Copacaba (Catamarca, Argentina). Figura de felino. Huella de uso en
embocadura y ag. 8,8 cm. Ceramica con pintura ne§t@HAP 733).

2.- departamento Ambato, Catamarca. 1 ag cenital, embocadura en la panza. ceramica, coccion reductora. forma externa armadillo
Museo Arqueoldgico Adan Quiroga de Catamarca 1538 (Horta et al 2023: fig. 8).

3.- Ceramica, Ecuadoembocaduraabajo(en la foto) 1 ag latera(MDB MBA_08203-G-15/600-1-87)

Otras representaciones zoomorfas presentan caracteristicas variables, respecto a la
ubicacion de la embocaduray al tipo de forma.
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FIG902

FLAUTA GLOBULAR DE FORMA ZOOMORFA, 1 AG.

1.- EcuadorDos tortugasAparentemente 2 ag. (Hickmann 1986 123)

2.- Suroccidente colombianiklama. Aparentemente 2 ag. FelirRir{illa 2009 38.56

3.-salinat Perl. Ceramic#Bolafios 2007: 72).

4 .- flauta del pueblo @&pajoénico(Brasil) con 1 ag. y forma zoomorfa, quebrado (pudo tem&sag.) Cohen 2028

La representacion de aves es bastante frecuente, lo cual probablemente alude al
canto que identifica a estos animales. La presencia de aves es algo habitual en varios tipos
de flautas y de vestimentas de musicéfay flautas con formas muy semejante figa
(903 1), que funcionan como flauta gl obular pe
cabeza. Eso transforma a estas flautas en objetos especiales, que debieron ocupar un lugar
importante en la produccion sonora de ciertas culturas ecuampaghispanicas.

Al igual que en los ejemplos de la fig. anterior, en algunos ejemplares es evidente
gue se ha privilegiado la forma globular de la flauta por sobre la representacion realista del
ave. Picon (2021) presenta varios objetos Guangala, que podrian segftzuitses sin
ag. en forma de ave del Museo Universitario de Cuenca, desgraciadamente con imagenes
gue no dejan ver la forma y con descripciones que confunden flautas globulares con
ocarinas.Muchos de estos ejemplares poseen una perforaniéhcuelladel ave, la cual
permite exhibirla colgando grosicion vertical. La embocadura y los ag. dispuestos
simétricamente en el cuerpo son faciles de usar al estar colgando del cuello.

El ejemplar sin contexto, de Bolivia, fue
flauta en forma de ave (probablemente pato) pero estd incompleta, le falta la cabeza. La
embocadura mide 0,81 x 1,6&h yel ag. de digitacion es pequefio, (037 cm). da dos
sonidos, de 1018 y 1198 Hz (elb(segunda octava del do central del piad8)cents, y
re+2 - 34 cents. Son alturas muy agudas. Variando la posicién se puede lograr una gran
variacionde alturas de aproximadameate0 cents (casi una octavall smido con el
ag. cerrado es pobre en arménicos, lwastanteuido de escurrimiento acumulados en las
resonancias mas agudasuy agudos y altamente consonantes.
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FIG903

FLAUTA GLOBULAR DE FORMA ZOOMORFA, 1 AG.

1.- Ecuador. ceramica blanca, pintura roja. Extremo distal quebrado. 3,7crd&095, boceto JPA 1981

2.- Guayaquil (Ecuador). (Foto Covacevich)

3.- Aparentemente con lag. (MAAdspositq JPA 2016).

4.- Sin contexto, Bolivia. flauta con forma de pato con embocaduraesplalday 1 ag. en etxtremoinferior. 5,9x 3,55x 3,75cm.
(MOROBO, Gérard 2023b: 42).

5.- (abajo)Huaca Chakira (Chongoyape, Langgaye, Pert) 2,4 x 1,8 x 3,3 cm ceramica (MQB983-19-1407)

6.- Aparentemente con lag. (MAA@spositg JPA 2016).

7.- Aparentemente con lag. (MAA@spositg JPA 2016).

8.- Aparentemente con lag. (MAA@spositq JPA 2016).

9.- Aparentemente con lag. (MAAdspositq JPA 2016).

10- Aparentemente con lag. (MAAdxpositg JPA 2016).

11- Aparentemente con lag. (MAAdepositg JPA 2016).
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Las flautas globulares de 1lag. con forma antropomorfansgrvariadas, algunas
muy sencillas y otras muy elaboradas,reiacionentresi.

FIG904

FLAUTA GLOBULAR DE FORNIAROPOMORFAAG.

1.- Ecuador (Izikowitz 1935: 291).

2.- (corte y tres vistas) KotosRer(.(Bolafios 2007: 67).

3.- (dos vistas)Ecuador43.1 cm alto (CPS 88).

4.- Tumaco (400at200dc).ceramica(Museo Arqueoldgico de la Universidad del Valle, Eailla 2008 6).
5.-(abajo)Wari, Peru. (Bolafios 2007: 115).

6.- (dos ejemplarespahia Ecuador.5 cm, (Hickmann 1990 241)

7.- (dos vistas). Ecuador. Fragmento, roto en embocadura, 1 ag (puede ser rotura). Alto 4,1 cm (CSP 79)
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Hay algunas tipologias en que se nota una mayor preocupacion por el disefio
acustico Undisefio se repite en dos ejemplaffes 905.5. 6) con una camara esférica,
embocadura frontal, y un ducto que conecta con la nuca de la figura, que funciona como ag.
de digitacion.

FIG905

FLAUTA GLOBULAR DE FORMA ZOOMORFA, 1 AG.

1. 2- TembladeraChavirtardio (700400ac.)Valle Jetepequeque (Per(). cerdmica quemada con pintura blanca. 13,4 y 14 cm alto.
(Lapinder 1976).

3.- Tairona Santdarta (Magdalena, Colombia). Ceramis& cm altoqMQB 71.1948.80.44

4.- Manta, Ecuador. Personaje con mascara de murciélago. Ceramica con engobeamegritlo. Camara globular en la cabeza, con
embocadura superior (Hickmann 1990: 249).

5.-(abajo)foto y esquema) BoliviaCon huella de uso junto a la embocad{&i Con 1 agonectado por un ducto con la cadmara.
Ceramica, 6,5 cm. (MUNMSM 200371).

6.- Ceramica. Con huella de uso junto a la embocadysacih (MCHAP Mayrock45).

El inicoejemplar con un solo ag. en relieve provien®dg] sin relacdbn con los
del noroeste argentino. Esto parece reforzar la ideal@geen rdieve en el NOA esta
asociado a la digitacion simétrica.

FIG906
FLAUTA GLOBULBENL AGEN RELIEVE
Perd. Ceramica, 1 ag. (MNAAH CB13).

992



Un caso especi al de diseffo | dedasncontramos
cuerpos, con el silbato enalerpo del buho, mientras la cabeza del mismo hifmona
como una flauta globular con l1ag. pequefo co
sil badoradé y | a o6fl aut asimgcbnexion éntrerelay, ydinunci onan
posibilidad de ejecutarlas simultaneamente. Pareciera ser que se conjugan aqui dos
tipologias organoldgicas diferentes, con usos separados, que probablemente servian a
contextos de uso diferentes.

FIG907
FlautaGLOBULAR, ADOSADA A JARRO SILBADOR
Botella dbadora+ fl glob 1 agLambayequechim((100-1470 dg¢. 13,0 cm (MCHAP 554).
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2AG. DE DIGITACION
USO ACTUAL

EL uso actual de flautas globulares con 2 ag. lo hallamos en diferentes tipologias
usadas por poblaciones del Chaco y la Amazonia. Las hechas con frutos secos
corresponden a ldmtag aproximadamente de 5 cm., de semilla de palmera usadas por los
jibaro, una de semilla dgpuinillo, usada por los huitoto, ehiyumi hecho de calabazque
ocupan los aguaruna de Peru (Bolafios et al. 1978) y las flautas de calabaza de los canella
de Brasil (I1zikowitz 1935)ademas de los de Venezuela que publica Aretz 1967

FIG908

FLAUTA GLOBULAR DE FRUTO, 1 AG.

1.- Canella, timbira (Brasil) de pequefias calabazas con 2 ag, se usan en los collares. (Izikowitz 1935).
2.-Venezuela. Silbato de cascara de nuez. El dibujo pareciera mostrar 2 0 3 ag. (Ar&34@)967:

3.-tres flautas de 2ag. de los goajiro (2 primeras) y schiriana. De sem@tam,

Bolafos et al. (1978: 482) menciona que los aguaruna (jibaro), y machiguenga
(Arahuaca preandina, Peru) usawed w a aokv @ v a flatahecha con lpinza de
cangrejo grandgunuk), o de lo0ojiki, mas pequefios y escasos. El agujero de la
articulacion se usa como embocadura, y tiene 2ag, uno en cada pinza.

Las flautas globularede madera correspondeni@a tipologia muy diferente, por
cuanto se trata de un gran cuerpo plemo una pequeiia cavidad excavada en su interior,
con una embocadura central y dos ag. simétricos a ambos lados. La encontramos en el
chaco argentino y boliviano. Los pilaga la denomimaseré y consta de un cuerpo de
madera dura de entre 5 a 9 cm. tallado en forma circular achatado, cavado, con la
embocadura superior y dos ag. a los costaBoda parte inferior posee perforaciopasa
colgarlo. Una de las caras presenta disefios incisos. Se toca con ambas manos, dejando los
dibujos hacia el frente. Vega (1946: 187) anota una melodia de 4 notas tocada por un joven
Macca, quien produjo 3 tonos mediante la digitacion, y el cuantoncwimientos del labio
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y la direccion del soplovelo et al 1983 78Vega 1946: 184.88). En las regiones altas de
Potosi, Bolivia, se le llaméloscoo wilisco o naseréy se usa junto gantarke(flauta

vertical de tubo complejo abierto, de madera), preferido por personas mayores de Calcha,
Llavica, Chinchula y otras. En los ultimos afios ha sido desplazadovpaulebo wislulu,

(ver FIG864y 865). Los mayores lo llevan colgado al cuello, y dicen que la palabra
viloscono es un i dioma antiguo que significa

FIG909

NASEREVADERA, 2AG.

1.- (dibujo, corte y tres vistasNaserépilaga, Argentina. (Vega 1946: 187).

2.- Naseré, Argentina 6,0 cnf{JPA 1981)

3.- Argentina. maderdacilde tocar, 5.5 x 5,0 x 1,9 cm. Muy gastado por uso, 2 ag laterales y dos perforaciones para suspension (CAU,

JPA 1996).

4.- (Tres ejemplareg corte). Ejemplares Churapa, Chirigua@hgrotedel Chaco y regiones adyacentes. Madera. Se lleva colgados al
cuello (Izikowitz 1935: 292).

- Potosj Bolivia Cavourl999 198

- (abajo) (8 ejemplares, foto de su usejloscoo wiliscoo naseréde regiones altas de Potosi (Cavour 1999: 198).

- chiriguano, Chaco argentino. (MEBA, Ib&rassdl971: 319).

- Vilosco(calchaPotosi) cmasere(gran Chaco, Tarija Chuquisaca) (MIM La Paz)

o ~N o O

Izikowitz (1935; 293) publica flautas similaresnalserédelos chamakoko y
kadiuveo del Chacyp Metraux publica una de los yucarae del oriente boliviano.
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