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Se autoriza el uso del contenido citando la fuente.  

Esta es un documento en proceso, cuya función es visibilizar mi archivo personal de 

instrumentos sonoros sudamericanos.  He preferido privilegiar su carácter enciclopédico, 

para exhibir la mayor cantidad de datos, en vez de restringirlos a aquellos de los cuales 

poseo toda la información.  Por eso aparecen algunas fotos sin datos, los cuales he perdido 

a lo largo de los años, pero que me parece que entregan información valiosa.   

Este, y todos los capítulos anteriores, se pueden bajar de 

ƘǧǇǎΥκκǿǿǿΦƧƻǎŜǇŜǊŜȊŘŜŀǊŎŜŀΦŎƭκƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘƻǎπǎƻƴƻǊƻǎ 

La primera parte de este capítulo fue comentado durante un conversatorio online por 

don Julio Zamora, quien dirige el Museo del Clarín Cajamarquino, en Cajamarca.  Sus 

aportes aparecen en el texto como (Zamora 2025).  La segunda parte tuvo el aporte de 

Francisco Campos, que toca en bandas de bronce del norte de Chile, y su aporte aparece 

como (Campos 2025), y asimismo el aporte de Claudio Mercado que aparece como 

(Mercado 2025).  

Los comentarios se puede ver en los siguientes links para la primera parte 

(trompetas rectas) 
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Para la segunda parte (trompetas curvas)  
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Estos, y todos los conversatorios anteriores, se pueden ver en el link 
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https://www.joseperezdearcea.cl/instrumentos-sonoros
https://www.facebook.com/events/1919774212130884
https://www.youtube.com/watch?v=vNW7H1ISOFk
https://www.youtube.com/watch?v=WtsO8PKgzo8
https://www.youtube.com/playlist?list=PLfYLT7MePQt-agl6FliK3MUUxhGEvdT4l
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MAPA DE LAS CULTURAS PREHISPÁNICAS DE SUDAMERICA. Muy resumido y esquemático, sólo como referencia general. Hay culturas 
que abarcan enormes territorios, como Inca, y los límites temporales varían mucho según diferentes autores. 
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MAPA DE ALGUNAS CULTURAS INDIGENAS DE SUDAMÉRICA. Muy esquemático, sólo como referencia general.  Muchas culturas ocupan 

grandes territorios, o han variado su ubicación a través de la historia. Los autores denominan a veces a partir de los etnónimos, o a 
partir de la lengua, o de denominaciones aplicadas por los colonizadores. Aparecen sólo los nombres más frecuentemente 
mencionados en la literatura 



5 

 

 

INDICE 

PRIMERA PARTE 
INTRODUCCIÓN     1 
I IDIOFONOS     3 
CAPITULO I ς IDIOFONOS ENTRECHOCADOS   5 
 PALOS ENTRECHOCADOS  8 
 PLACAS ENTRECHOCADAS  10 
 VASOS ENTRECHOCADOS  12 
 PLATILLOS    13 
CAPITULO II ς IDIOFONOS PERCUTIDOS   14 
 PALO PERCUTIDO    15 
 TRIANGULO    15 
 PALO DE DANZA   16 
 PALOS PERCUTIDOS, EN JUEGO  17 
 PLACA PERCUTIDA   18 
 HACHA SONORA    21 
 TABLA PATEADA   23 
 PLACAS PERCUTIDAS   24 
 TUBO PERCUTIDO   25 
 BASTON DE RITMO    25 
 TAMBOR DE HENDIDURA  29 
 
SEGUNDA PARTE 
 VASO PERCUTIDO   35 
 CAMPANA ASENTADA   36 
 CAMPANA PERCUTIDA   37 
 PLATILLO PERCUTIDO   41 
 CAMPANA CON BADAJO   42 
 CAMPANA CON UN BADAJO  42 
 CAMPANA CON VARIOS BADAJOS  48 
 DE MADERA ς CANCAGUA  49 
 DE METAL ς TANTAN   56 
 CAJA PERCUTIDA   63 
 
TERCERA PARTE 
IDIOFONO DE GOLPE INDIRECTO   66 
CAPITULO III IDIOFONO SACUDIDO O SONAJA  68 
 PEZUÑAS    69 
 CARACOLES    70 
 SEMILLAS    71 
 PICOS DE TUCAN    75 
 PALITOS    76 
 SONAJEROS METALICOS   77 
 PLACAS    77 
 VASO ABIERTO    78 
 CONO ENROLLADO    79 
 CONO SOLDADO   80 
 CONO TRUNCADO    71 
 CONO FUNDIDO    82 
 CAMPANILLA PIRAMIDAL  83 
 SONAJA DE DESLIZAMIENTO  87 
 
CUARTA PARTE 
CAPITULO IV LA MARAKA   92 
INTRODUCCION: SONAJAS DE VASO   92 
 A- SEMILLAS    96 
 B- CALABAZA    97 
 C- CERAMICA   113 
 D- METAL     119 
 E- OTROS MATERIALES    122 
 F- CON OBSTACULOS INTERN.   127 
 
QUINTA PARTE  
INTRODUCCION    129 
CAPITULO V CASCABEL    130 
 NUEZ    131 
 METAL     132 
 MADERA    150 
CAPITULO VI IDIOFONOS RASPADOS, PUNTEADOS  
Y FROTADOS    151 
 RASPADOS    151 
 PUNTEADO     156 

 FROTADO    159 
 DE SEPARACION   160 
 
SEXTA PARTE 
CAPITULO VII ς SONAJA ADOSADA AL CUERPO 
 INTRODUCCION   161 
 CABEZA    162 
 OREJAS    168 
 NARIZ    169 
 CUELLO     173 
 BRAZOS     179 
 PECHO, CINTURA, RUEDO  180 
 PIERNAS    192 
 
SEPTIMA PARTE  
CAPITULO VIII SONAJEROS ADOSADOS A OBJETOS  198 
 PALILLOS -CASCABEL   199 
 BASTONES-CASABEL DE MADERA  200 
 BASTONES-CASCABEL   201 
 LITERAS CON SONAJEROS  212 
 TRONOS CON SONAJEROS   213 
 TUMI-SOPNAJA Y SIMILARES  214 
 VASO-SONAJEROS DE METAL  215 
 OTROS RECIPIENTES-SONAJEROS  

DE METAL    218 
 VASOS SONAJERO CERAMICOS  219 
 OTROS RECIPIENTES-SONAJEROS  

DE CERAMICA    220 
 ESCUDILLAS DE 3, 4 Y 5 PATAS   222 
BIBLIOGRAFIA CITADA     228 
MUSEOS Y COLECCIÓNES CITADAS    239 
AGRADECIMIENTOS     241 
 
OCTAVA PARTE 
CAPÍTULO IX MEMBRANOFONOS 
INTRODUCCION    242 
ATADURAS     248 
PERCUTORES     250 
ASA     252 
BORDONA      254 
CAPITULO X LA CAJA 

CAJA DE MADERA CON ATADURA  
EN V DIRECTA    256 
 ICONOGRAFIA PREHISP.   267 
CAJAS. DE CAÑA   289 
CAJAS DE HUESO    292 
CAJAS DE CACTUS   293 
CAJAS CON ANILLO Y AROS  294 
CAJAS DE UNA MEMBRANA   304 

 
NOVENA PARTE 
CAPITULO XI TAMBOR TUBULAR    307 
 PREHISPÁNICO, MADERA   309 
 PREHISPÁNICO, REPRESENTACION  308 
 ETNOGRÁFICO, ACTUAL    316 
 ATADURAS    319 
 PARCHE CLAVADO    320 
 ARO FLEXIBLE    321 
 ARO RIGIDO    322 
 ARO DE AJUSTE    326 
 ARO ALTO    329 
 TAMBOR CILINDRICO CON UNA  

MEMBRANA    332 
 TAMBOR ACINTURADO    334 
 TAMBOR EN FORMA DE BARRIL   339 
 TAMBOR CONICO    341 
 TAMBOR EN FORMA DE COPA   342 
CAPITULO XII MEMBRANOFONOS SOPLADOS  
Y FROTADOS     345 
 
DECIMA PARTE 
CAPITULO XIII TIMBAL     349 
 CERAMICA     350 



VI 

 

 MADERA    368 
 CALABAZA Y OTROS MATERIALES  382 
 
UNDÉCIMA PARTE 
CAPÍTULO XIV AEROFONOS 
 INTRODUCCION   387 
CAPITULO XV LA QUENA    388 
 HUESO    391 
 CAÑA    417 
 MADERA    429 
 CERAMICA    435 
 METAL    439 
 PIEDRA     442 
 REPRESENTACIONES DE QUENA  444 
 MANCHAY PUITO   451 
 
DUODÉCIMA PARTE 
CAPÍTULO XVI LA FLAUTA ACODADA   452 
 
DECIMOTERCERA PARTE 
CAPÍTULO XVII FLAUTA DE TUBO CERRADO SIMPLE 468 
 CAÑA    470 
 MADERA O PIEDRA    474 
 TUBO RELACIONADO CON LA PIPA DE  

FUMAR    483 
 HUESO    490 
 CERÁMICA     491 
 CALABAZA     492 
 HUESO, TIPO QUENA   493 
 CASOS AISLADOS    494 
 ICONOGRAFÍA    496 
 
DECIMOCUARTA PARTE 
CAPÍTULO XVIII ΨtLCL[Y!Ω όC[Φ 59 ¢¦.h /hat[9Whύ  498 
ΨtLCL[Y!Ω !L{[!5!     502 
 CERÁMICA     503 

HUESO Y CERÁMICA    506 
PIEDRA    508 
ΨtLCL[Y!{ 5¦![9{Ω   513 
MADERA    514 

ΨtLCL[Y!{ /h[9/¢L±!{Ω     519 
CERÁMICA     520 
MADERA    522 
CAÑA    528 
PLÁSTICO    533 
 

DECIMOQUINTA PARTE 
CAPÍTULO XIX FLAUTAS DE PAN    535 
FL DE PAN DE TUBO ABIERTO    536 
FL DE PAN DE TUBO CERRADO     537 
¢¦.h{ t![vΩ!     541 
DISEÑOS SONOROS     548 
CAPÍTULO XX [! Ψ!b¢!w!Ω 59 /!e!    556 
Ψ!b¢ARAΩ /hb /hw¢9 9b .L{9[    562 
Ψ!b¢!w!{Ω 59 /hw¢9 w9/¢h    563 

Ψ!b¢!w!{ 59 н ¢¦.h{    565 
Ψ!b¢!w!{ 59 о ¢¦.h{    567 
Ψ!b¢!w!{ 59 п ¢¦.h{    571 
Ψ!b¢!w!{ 59 р ¢¦.h{    577 
Ψ!b¢!w!{ 59 с ¢¦.h{    584 
Ψ!b¢!w!{ 59 т ¢¦.h{    690 
Ψ!b¢!w!{ 59 у ¢¦.h{    596 
Ψ!b¢!w!{ 59 ф ¢¦.h{    598 
Ψ!b¢!w!{ 59 мл ¢¦.h{    600 
Ψ!b¢!w!{ 59 мм ¢¦.h{ ¸ a#{   602 

Ψ!b¢!w!{Ω 9b Ψ9{/![9w!ҌмΩ   607 
 
DECIMOSEXTA PARTE 
/!tN¢¦[h ··L [! Ψ!b¢!w! /h[9/¢L±! 59 /!e! 610 
 EVIDENCIA ETNOGRÁFICA  619 
 EVIDENCIA ARQUEOLOGICA  637 
 
DECIMOSÉPTIMA PARTE 
/!tN¢¦[h ··LL [! Ψ!b¢!w!Ȱ 59 /9w#aL/!  640
 ESTILO IMITACIÓN CAÑA   642 
 ESTILO IMITACIÓN METAL   644 

 ESTILO NASCA    645 
 ESTILO NASCA BÁSICO   646 
 ESTILO NASCA CLÁSICO   652 
 IMITACIÓN PIEDRA   661 
 REPRESENTACIONES    663 
 
DECIMOOCTAVA PARTE 
CAPÍTULO XXIII  
LA ANTARA COLECTIVA DE CERÁMICA  669 
 ANTARAS DUALES DE CERÁMICA  669 

POSIBLES TROPAS DE ANTARAS 
DE CERÁMICA   676 
ICONOGRAFÍA DE POSIBLES ANTARAS DUALES  
Y DE TROPAS DE ANTARAS DE CERÁMICA 680 

 
DECIMONOVENA PARTE 
CAPÍTULO XXIV 
Ψ!b¢!w!Ω 59 tL95w! ¸ h¢wh{ a!¢9wL![9{  670 
Ψ!b¢!w!Ω 59 a9¢![     671 
Ψ!b¢!w!Ω 59 I¦9{h    675 
Ψ!b¢!w!Ω 59 t[#{¢L/h    686 
Ψ!b¢!w!Ω 59 a!59w!     687 
Ψ!b¢!w!Ω 59 tL95w!    689 

SIN ASA     692 
CON ASA BASAL O CENTRAL   695 
CON ASA LATERAL    697 
CON DOS ASAS LATERALES   700 

9{¢L[h Ψ!b¢!w! {¦wt¦b9e!Ω   704 
 
VENTESIMA PARTE  
CAPÍTULO XXV 
Ψ!b¢!w! 59 ¢¦.h /hat[9WhΩ    711 
DE CERÁMICA     716 

ICONOGRAFÍA   725 
Ψ!b¢!w! 59 ¢¦.h /hat[9WhΩ ah/I9Σ  
DE SIPÁN    727 

DE PIEDRA     729 
DE MADERA     742 

ICONOGRAFÍA   746 
DE CAÑA     751 
 
PARTE XXI 
CAPÍTULO XXVI 
EL SIKU (FLAUTA DE PAN DUAL COMPLEMENTARIA)  755 
EL SIKU INDIVIDUAL SOLISTA   762 
SIKU INDIVIDUAL EN COLECTIVO    764 
SIKU PAREADO     765 

UN PAR DE MÚSICOS    766 
USO ACTUAL    766 
EVIDENCIA ARQUEOLÓGICA  768 

 SIKU PAREADO COLECTIVO    786 
 PAREADO COLECTIVO ENTRE IRA Y ARKA787 

EVIDENCIA ARQUEOLOGICA  816 
PAREADO ASIMETRICO     821 

EVIDENCIA ARQUEOLÓGICA  825 
PARES FLOTANTES     826 
TRENZADO ENTRE TRES     827 
PAREADO DUPLICADO     829 
ALTERNADO DE TUBOS SUELTOS    833 
COMENTARIO FINAL     834 
 
PARTE XXII 
CAPITULO XXVII 
FLAUTA DE PAN DE ESCALERA ALTERNA 
л Ψwhb5!5hwΩ     835 

DE CAÑA     839 
DE PLUMA DE CÓNDOR    848 
EVIDENCIA PREHISPÁNICA   849 

 
PARTE XXIII 
CAPITULO XXVIII LA FLAUTA DE PAN EN DOBLE 
 ESCALERA     851 
 EVIDENCIA ETNOGRAFICA   854 
 EVIDENCIA ARQUEOLOGICA  855 
 ICONOGRAFÍA PREHISPANICA   858 
C[!¦¢!{ 59 5h.[9 9{/![9w! 9b Ψ±Ω   879 



VII  

 

 
PARTE XXIV 
CAPITULO XXIX LA FLAUTA DE PAN TIPO PILOILO  881 
ΨtL[hL[h{Ω 59 tL95w!    884 
ΨtL[hL[h{Ω 59 a!59w!    893 
ΨtL[hL[hΩ 59 /9w!aL/!    897 
 
PARTE XXV 
CAPITULO XXX LA FLAUTA TRAVERSA   898 
FLAUTA TRAVERSA ASIMETRICA   901 

EVIDENCIAS CATUALES   902 
EVIDENCIAS ARQUEOLOGICAS  917 

FLAUTA TRAVERSA SIMETRICA   931 
 EVIDENCIA ACTUAL    933 
 EVIDENCIA ARQUEOLOGICA  935 
FLAUTA TRAVERSA DE VARIACION CONTINUA  939 
FLAUTA TRAVERSA COLECTIVA   941 
FLAUTA TRAVERSA NASAL    941 
FLAUTA TRAVERSA EN JUEGO   946 
 
PARTE XXVI 
CAPITULO XXXI LA FLAUTA GLOBULAR   948 
EJECUCION MANUAL     954 
 9[ /!{h 59[ Ψ.L{[¦[¦Ω    960 
 0 AG DE DIGITACION, USO ACTUAL  969 
 0 AG. DE DIGITACION, PREHISPÁNICAS 973 
 1AG. DE DIGITACION, PREHISPÁNICAS 986 
 2 AG. DE DIGITACION, USO ACTUAL  994 
 2 AG. DE DIGITACIÓN, PREHISPÁNICAS 997 
 3 AG. DE DIGITACIÓN, USO ACTUAL   1016 
 3 AG. DE DIGITACION, POSIBLE USO HISTORICO 1017 
 3 AG.DE DIGITACION PREHISPÁNICAS  1018 
 4AG. DE DIGITACION, USO ACTUAL   1027 
 4 AG. DE DIGITACIÓN, PREHISPÁNICAS 1028 
 5 AG. DE DIGITACION, PREHISPÁNICAS 1040 
 6 AG. DE DIGITACIÓN, PREHISPÁNICAS 1042 
 8 AG. DE DIGITACIÓN, PREHISPÁNICAS 1043 
EJECUCIÓN MIXTA, FORMA LENTICULAR   1044 
AUTÓFONOS    1046 
 TROMPO SILBADOR    1046 
 DARDO SILBANTE    1048 
 
PARTE XXVII 
CAPITULO XXXII LA FLAUTA-CARACOL   1051 
 MOLUSCO    1054 
 EJEMPLOS ACTUALES    1054 
 EJEMPLARES ARQUEOLOGICOS  1055 
 CARACOLES DE CERÁMICA   1059 
 SIN AGUJERO DE DIGITACIÓN   1061 
 1 AG. EN EL ÁPICE    1064  
 1 AG. LATERAL EN EL ÁPICE  1067 
 2 AG DE DIGITACIÓN    1072 
 3 AG DE DIGITACIÓN    1074 
 4 AG DE DIGITACIÓN    1076  
LA FLAUTA-ESPIRAL    1082  
 REPRESENTACIÓN DE LA FLAUTA DE CARACOL 1084  
CAPITULO XXXIII LA FLAUTA GLOBULAR DE DOBLE CÁMARA 1086 
 
BIBLIOGRAFÍA CITADA EN LAS FLAUTAS SIN AERODUCTO 1093 
COLECCIONES Y MUSEOS CITADOS    1103 
 
PARTE XXVIII 
CAPITULO XXXIV FLAUTAS CON AERODUCTO,  
 INTRODUCCIÓN   1108 
FLAUTAS CON AERODUCTO EXTERNO  1112 
FLAUTAS CON DESVIADOR   1114 
 USO ACTUAL   1115 
 EVIDENCIA ARQUEOLOGICA  1127 
FLAUTAS CON DESVIADOR Y VENTANA PARCIALMENTE 
  CUBIERTA    1133 
 USO ACTUAL   1133 
 EVIDENCIA ARQUEOLOGICA  1138 
 
PARTE XXIX 
/!tL¢¦[h ···± C[!¦¢!{ /hb ¢!w¦Dh h ΨtLbYL[[hΩ 1145 
FLAUTA CON AERODUCTO BUCAL    1152 

ΨtLbYL[[hΩ {Lb !D¦W9wh    1154 
ΨtLbYL[[hΩ /hb м ! о !D¦W9wh{   1158 
ΨtLbYL[[hΩ /hb п !D¦W9wh{    1163 
ΨtLbYL[[hΩ /hb р !D¦W9wh{    1164 
ΨtLbYL[[hΩ /hb с ¸ a!{ !D¦W9wh{   1166 
ΨtLbYL[[hΩ 59 /!e! /hb с !D¦W9wh{  1173 
ΨtLbYL[[hΩ 59 a!59w! t9wChw!5! /hb с !DΦ h TARKA 1188 
ΨtLbYL[[h 59 a!59w! t!w¢L5! /hb с !D¦W9wh{  1203 
ΨtLbYL[[h 59 h¢wh a!¢9wL![ /hb с !D¦W9wh{   1215 
ΨtLbYL[[hΩ 5h.[9    1216 
 
PARTE XXX 
CAPITULO XXXVI LA OCARINA   1219 
Ψh/!wLb!Ω 59 !9wh5¦/¢h t9v¦9eh  1225 
USO ACTUAL    1225 
EVIDENCIA COLONIAL     1227 
EVIDENCIA ARQUEOLOGICA   1228 
Ψh/!wLb!Ω {Lb !DΦ 59 5LDL¢!/Ljb   1229 
Ψh/!wLb!Ω /hb м !DΦ 59 5LDL¢!/Ljb   1246 
Ψh/!wLb!Ω /hb н !DΦ 59 5LDL¢!/Ljb   1248 
Ψh/!wLb!Ω /hb о !DΦ 59 5LDL¢!/Ljb   1253 
Ψh/!wLb!Ω /hb п !DΦ 59 5LDL¢!/Ljb   1254 
 DIGITACIÓN SIMÉTRICA   1254 
 DIGITACIÓN LINEAL    1259 
Ψh/!wLb!Ω /hb р h a#{ !DΦ 59 5LDL¢!/Ljb   1265 
Ψh/!wLb!Ω 5h.[9     1267 
ACTUAL      1268 
EVIDENCIA ARQUEOLOGICA    1269 
j/!wLb!Ω 5h.[9 /hb !DΦ 59 5LDL¢!/Ljb  1278 
Ψh/!wLb!Ω ¢wLt[9    1280 
Ψh/!wLb!Ω 59 !9wh5¦/¢h 5LC9wL5h   1281 
 
PARTE XXXI 
CAPITULO XXXVII FLAUTA GLOBULAR + OCARINA   1284 
FLAUTA GLOBULAR + UNA OCARINA   1287 
FLAUTA GLOBULAR CON AG. + UNA OCARINA   1301 
FLAUTA GLOBULAR + DOS OCARINAS   1304 
FLAUTA GLOBULAR + DOS OCARINAS CON AG.   1314 
FLAUTA GLOBULAR + TRES Y CUATRO OCARINAS  1316 
FL. GLOBULAR + DOS OCARINAS CON VENTANA VERTICAL  1317 
 
PARTE XXXII 
CAPITULO XXXVIII LA BOTELLA SILBADORA (1ª PARTE) 
BOTELLA SILBADORA     1330 
EL SISTEMA HIDRAULICO SONORO DE LA BOTELLA SILBADORA 1336 
BOTELLA SILBADORA PREHISPANICA   1344 
BOTELLAS SIN RESERVA DE AIRE   1346 

DE UN CUERPO CON OCARINA FALSA 1347 
DE UN CUERPO CON UNA OCARINA  1349 
DE UN CUERPO CON DOS O MAS OCARINAS 1365 

BOTELLAS CON RESERVA DE AIRE   1368 
DE UN CUERPO, CON UNA OCARINA EN EL ASA 1368 
DE UN CUERPO, CON UNA OCARINA 

 EN OTRA POSICION  1377 
DE UN CUERPO CON RESERVA DE AIRE,  

CON DOS OCARINAS  1385 
DE DOS CUERPOS CON RESERVA DE AIRE,  

CON UNA OCARINA  1388 
BOTELLA Y VASO CON RESERVA DE AIRE, CON UNA 

OCARINA   1405 
DE TRES CUERPOS Y MAS CON RESERVA DE AIRE  1410 
DE DOS CUERPOS CON RESERVA DE AIRE,  

CON DOS OCARINAS  1413 
DE TRES CUERPOS CON RESERVA DE AIRE,  

CON DOS OCARINAS  1415 
DE CUATRO CUERPOS CON RESERVA DE AIRE,  

CON DOS OCARINAS  1417 
BOTELLA CON OCARINA DE VENTANA VERTICAL  1418 

DE DOS CUERPOS   1418 
DE TRES CUERPOS   14120 

 
PARTE XXXIII 
CAPITULO XXXIX LA BOTELLA SILBADORA (2ª PARTE) 
BOTELLA SILBADORA CON CÁMARA DE RESONANCIA 
OCARINA DENTRO DE CÁMARA DE RESONANCIA  1420 

DE UN CUERPO, SIN CAMARA DE AIRE, CON OCARINA 



VIII  

 

DENTRO DE CAMARA DE RESONANCIA 1423 
DE UN CUERPO, CON CAMARA DE AIRE, CON OCARINA 

DENTRO DE CAMARA DE RESONANCIA 1424 
DE DOS CUERPOS CON CAMARA DE AIRE, CON OCARINA 

DENTRO DE CAMARA DE RESONANCIA 1436 
DE TRES CUERPOS O MAS, CON CAMARA DE AIRE,  

CON OCARINA DENTRO DE CAMARA DE 
RESONANCIA   1459 

BOTELLA Y VASO, CON CAMARA DE AIRE, CON OCARINA  
DENTRO DE CAMARA DE RESONANCIA 1460 

DE DOS O MAS CUERPOS, CON DOS OCARINAS  
DENTRO DE CAMARAS DE RESONANCIA 1462 

CASOS ESPECIALES 
BOTELLA SILBADORA + FLAUTA GLOBULAR  1463 
BOTELLA CON OCARINAS CON AGUJERO DE DIGITACION 1464 
REPRESENTACION DE BOTELLA SILBADORA  1465 
BOTELLA SILBADORA COLONIAL   1466 
BOTELLA SILBADORA ACTUAL   1469 
 
PARTE XXXIV 
CAPITULO XL CLARINETES Y OBOES   1470 
CLARINETE     1473 

 DE TUBO CILINDRICO    1474 
 DE TUBO CÓNICO   1491 
SAXO     1498 

OBOE      1499 
DE TUBO CILINDRICO   1499 
DE TUBO CÓNICO    1500 

 
PARTE XXXV 
CAPÍTULO XLI LA TROMPETA    1505 
CARACOL TROMPETA, WAYLLAKEPA    1507 

DE CARACOL (MOLUSCO)  1509 
USO ACTUAL    1513 
PERIODO PREINVASION    1518 
DE CERÁMICA    1533 
ICONOGRAFÍA DEL PERIODO PREINVASIÓN 1551 

 
PARTE XXXVI 
CAPITULO XLII TROMPETA NATURAL DE TUBO  1663 
CAPITULO XLIII TROMPETA CORTA   1668 

DE CUERNO (ACTUAL E HISTÓRICA)  1669 
DE COLA DE ANIMAL (ACTUAL E HISTÓRICA) 1677 
DE LÁMINAS ENROLLADAS (ACTUAL)  1678 
DE PLÁSTICO (ACTUAL)   1681 
DE CAÑA (ACTUAL)   1682 
DE HUESO (PREINVASION)  1687 
DE CALABAZA (ACTUAL)   1692 
DE CALABAZA (PREINVASIÓN)   1693 
DE CERÁMICA (ACTUAL E HISTÓRICA)  1694 
DE CERÁMICA (PREINVASIÓN)   1697 
 DE MADERA (ACTUAL)    1707 
DE MADERA (PREINVASIÓN)  1708 
 DE MADERA PERFORADA  1708 
 DE MADERA PARTIDA, AHUECADA Y UNIDA 1715 
 DE MADERA, TROZOS ENSAMBLADOS 1717 
 DE METAL (PREINVASIÓN)  1719 
 DE PIEDRA (PREINVASIÓN)   1722 

CAPITULO XLIV: TROMPETA LARGA RECTA  1723 
 DE CAÑA (ACTUAL)    1724 
 DE LÁMINAS ENROLLADAS (ACTUAL)  1747 
 DE PLÁSTICO (ACTUAL)    1750 
 DE MADERA (ACTUAL)    1751 
 DE MADERA (PREINVASIÓN)  1755 
 DE METAL (ACTUAL)   1756 
 DE METAL (PREINVASIÓN)   1757 
 DE  CALABAZA (ACTUAL)  1760 
 DE CALABAZA (PREINVASIÓN)   1761 
 DE CERÁMICA (PREINVASIÓN)  1762 
 DE HUESO (PREINVASIÓN)   1763 

CAPITULO XLV TROMPETA (LARGA) CURVA   1766 
DE COLA DE ANIMAL (ACTUAL)   1768 
DE CUERNO (ACTUAL)   1769 
 DE METAL (ACTUAL)   1774 
 DE CAÑA (ACTUAL)    1776 
 DE PLÁSTICO (ACTUAL)    1777 

 DE CERÁMICA (ACTUAL)   1778 
 DE CERÁMICA (PREINVASIÓN)   1779 

CAPITULO XLVI  TROMPETA CROMÁTICA (ACTUAL) 1791 
 SIMPLE     1792 
 MÚLTIPLE     1798 

CAPITULO XLVII: TROMPETA DE ASPIRACIÓN  1801 
 
 



1663 

 

CAPÍTULO XLII 

TROMPETA NATURAL DE TUBO 
 

La trompeta natural tiene dos formas básicas, el caracol que vimos en el capítulo anterior, y 

la trompeta de tubo.  Se trata igualmente de una trompeta natural, que depende del soplo y 

del manejo de los labios para producir uno o más tonos.   

 

 
FIG 1743 
DISEÑOS SONOROS DE LA TROMPETA  

 

La trompeta natural de tubo (SH 423.12) tiene dos expresiones vernáculas en 

Sudamérica; la trompeta longitudinal (SH 423.121) y la trompeta traversa (SH 423.122).  

Ambas son similares, la diferencia está en la embocadura. En la longitudinal, la 

embocadura está al inicio del tubo.  En la traversa, el tubo está cerrado en el extremo 

proximal, y la embocadura se abre a corta distancia, y es de forma ovalada o similar. En la 

longitudinal la posición de la embocadura puede ser al centro de los labios, y en la traversa 

tiende a ser con la comisura lateral de los labios.   En la longitudinal el tubo se sostiene 

hacia el frente.  En la traversa se sostiene desde la boca hacia el costado.  Debido a las 

grandes dimensiones que alcanzan muchas trompetas, este cambio de posiciones suele tener 

mucha importancia visual a quien observa, y corporal a quien ejecuta.  Pero acústicamente 

son lo mismo, y la ejecución cambia sólo en la posición del labio.  En el continente la 

trompeta longitudinal es la habitual y la traversa menos corriente.  Debido a la cercanía de 

diseño entre ambas, y a la poca importancia de la segunda, las voy a fundir, presentándolas 

como variantes de cada tipología.  Este ordenamiento hace mas entendible las tipologías 

vernáculas.  

Aparte de las trompetas naturales, existen las trompetas cromáticas (SH 423.2), 

capaces de tocar escalas que no dependen de la serie armónica del tubo sonoro, sino que 

posee mecanismos capaces de generar otros tonos y tocar otras escalas.  Se trata de una 

tipología casi exclusivamente eurocéntrica, pero que ha generado un extenso mestizaje en 

todo el territorio sudamericano.   
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Por último, frente a todos estos tipos de trompetas que dependen del soplo humano, 

existe el ñolkin, que se caracteriza por ejecutarse aspirando en vez de soplando, y por ese 

motivo lo separamos en un grupo aparte (SH 423.3).   

Además de lo anterior, las trompetas pueden ser usadas como amplificadores o 

modificadores de la voz.  En especial las trompetas cortas pueden ser usadas de este modo, 

sobre todo si tienen la embocadura ancha.  También existen objetos diseñados para ser 

megáfonos o amplificadores, que no son trompetas.  En la fig. 1744 muestro dos ejemplos 

de Venezuela.  En Chile se mencionan unas piedras horadadas usadas por la machi (chamán 

mapuche), no necesariamente para modificar la voz en el sentido acústico, pero si en el 

sentido mágico o de comunicación con el mundo espiritual.  En Perú se menciona el toxcü, 

o tocü, de los Ticuna, hecho de tronco de palmera, 62,5 cm, con una embocadura ancha de 

12,0 cm (Bolaños 1978: 466)-  

 
FIG 1744 
AMPLIFICADOR  
1.-  Venezuela, ceramica, 20,0 x 16,0 cm, (Pérez  Soto 1971: 118)  
2.- Mar de Valencia, Venezuela, estilo Valencia (500-1200 ne.) ceramica, 17,0 cm. (Anton 1974).  

 

Dentro del diseño acústico de las trompetas hallamos ciertas tendencias que se 

presentan a nivel general en el mundo.  La primera es que el tubo tiende a ser cónico.  Hay 

algunas (las de caña, por ejemplo) que poseen un tubo cilíndrico, pero incluso en ellas hay 

un extremo más ancho que el otro, y por lo general se les agrega una elemento cónico 

(bocina) que abre el tubo en el extremo distal.  Con frecuencia la bocina es una calabaza, o 

un cacho de vacuno que se inserta al final del tubo.   La bocina ayuda a dar presencia al 

sonido, a proyectarlo.  Los estudios acústicos de la trompeta europea dan mucha 

importancia a los modos de vibración de la campana, que es la parte más abierta de la 

bocina.  En las trompetas amerindias eso no ocurre tanto, pero eso indica que el 

comportamiento acústico de la trompeta es más complejo que el de la flauta.  No existen 

estudios acústicos respecto a los diferentes tipos de tubo y de bocina en las trompetas 

vernáculas sudamericanas.   
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Para efectos de nomenclatura, voy a utilizar los términos ótuboô, para toda la sección 

desde la embocadura hasta el extremo distal, óbocinaô al sector distal que se expande (en 

algunos casos se distingue como un sector separado, en otros es continuación del tubo) y 

ócampanaô al sector final expandido (si lo hay).  Por óembocaduraô voy a entender el sector 

proximal, donde se sopla, y por óboquillaô voy a entender esa parte proximal en los casos en 

que se distingue del tubo, normalmente con forma de copa en el interior.  Cuando eso 

ocurre, la ógargantaô es el espacio interior de la embocadura donde comienza el tubo.     

 

 
FIG 1745 
ESTRUCTURA Y PARTES DE LA TROMPETA  
1.- Nomenclatura: embocadura, boquilla, garganta, tubo, bocina, campana.   
2.- Acústica de la trompeta europea, modos de vibración de la campana, (Chatziioanniou 2001)  

 

La embocadura es un elemento fundamental.  Como el sonido depende de la 

vibración de los labios, el acomodo de éstos depende de la forma de la embocadura.  Hay 

trompetas sin boquilla, en que el final del tubo sirve como embocadura, no poseen garganta 

diferenciada.  Hay otras con la boquilla más o menos elaborada, lacual posee un borde 

sobre el cual se apoya el labio, que tiende a ser grueso, lo facilita la ejecución.  Los 

modelos más elaborados poseen el interior en forma de copa, con un borde grueso y una 

garganta de diámetro mucho menor, que marca el inicio del tubo.   En muchos modelos 

arqueológicos la boquilla posee esta forma, similar a la de la trompeta europea moderna, lo 

que revela una gran restricción en el diseño sonoro, en el sentido que pueblos totalmente 

independientes llegan a la misma solución debido a la necesidad de generar un buen 

acomodo a los labios.   El tamaño, la geometría y la suavidad al tacto exhiben una gran 

variedad en los tipos de boquillas y embocaduras.  Muchas veces la boquilla es un elemento 

separado que se inserta en el tubo.  Se han encontrado algunos objetos que podrían 

corresponder a boquillas que se insertaban en trompetas prehispánicas.    

La embocadura de la trutruka mapuche es habitualmente al sesgo, dejando una 

embocadura ovalada, y a veces con una caña insertada, lo que evita pellizcarse los labios al 

tocar, debido al corte longitudinal de la caña.   También existen trutrukas con embocadura 

traversa, la que deja un sector de la caña débil. Si se quiebra, el resultado es una 

embocadura terminal ovalada.     
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FIG 1746 
EMBOCADURAS  
1.- (arriba izquierda) Norte de Chile. Posible boquilla de hueso.  Su borde ensanchado muestra huella de uso.   El extremo inferior 

muestra desgaste por inserción. 1,1 x 3,3 cm. (MAS 2564).  
2.- Norte de Chile. Posible boquilla de hueso.  Borde alisado, tubo sin garganta, ligeramente cónico, se abre hacia el extremo distal pero 

no muestra desgaste por inserción 1,03 x 3.0 cm.  Se rompió en el pasado y le hicieron hoyos para coserla (MAS 2565).  
3.- (arriba derecha) Tipos de embocadura de los distintos tipos de trutruka mapuche: los ejemplares traversos tienen la embocadura 

elíptica y curva, los ejemplares longitudinales tienen la embocadura también elíptica, con una curva menor o bien recta  
4.- Tipos de embocadura en trompetas moche de cerámica (Schmidt 2008: 358) 
5.- Embocadura de cerámica (MVB)  

 

Dadas todas estas restricciones de diseño, la confección de la trompeta exige varias 

condiciones que son más complejas que las de una flauta.  En primer lugar, exige un tubo 

suficientemente largo.  Si es muy corto, el sonido será débil, sin posibilidades de variación 

tonal.  Si es largo, podrá dar los sonidos correspondientes a los armónicos y por lo tanto 

será capaz de cantar una melodía.  Esta diferencia marca dos tipos de objetos sonoros muy 

distintos; las trompetas cortas son usadas por lo general para dar señales, mientras las 

trompetas largas son usadas para generar melodías.  En parte la capacidad de generar 

melodías depende de la habilidad del ejecutante, pero las segundas facilitan eso, y las 

primeras lo dificultan.  Debido a esto, me parece apropiado dividir este capítulo en 

trompetas cortas y trompetas largas, lo cual complica un poco la nomenclatura 

organológica utilizada por SH, porque se repiten ciertas categorías en ambos casos 

(trompeta longitudinal o traversa, de diferentes materiales).  A pesar de eso, tiene la gran 

ventaja de agrupar los instrumentos de acuerdo a su uso acústico.   El otro problema es que 

ambas categorías conforman parte de un continuo, con ejemplares intermedios en que es 

dificil saber si son usadas como cortas (para señales) o como largas (para melodías) a no ser 

que se observen en ejecución.   Como medida puramente teórica, cuando miden menos de 

un metro las considero cortas, y más de un metro larga.  

En general la descripción de de las trompetas amerindias no fue fácil para el 

auropeo.  Su experiencia, basada en trompetas europeas de metal, curvas, con un tubo 

largo, era totalmente distinta a las formas y materiales usados por los distintos pueblos 
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amerindios.  Además, los sonidos muchas veces no se parecen al de la trompeta europea, y 

por eso es frecuente la confusión entre trompeta, flauta o clarinete en las descripciones, 

tanto históricas como actuales.  Existen muchas referencias muy vagas, que sólo podemos 

asociar tentativamente a trompetas.  Por ejemplo, en el sur de Chile, al llegar los primeros 

españoles a Chiloé, los lonkos les salían a recibir ofreciéndoles diversos objetos, entre ellos 

ñbocinasò (Julliet 1874), como objetos de valor.  En el Archivo General de Indias de 1587 

se menciona que a la señora del cacike del grupo étnico Cuismancu, de Perú, ñla llevaban 

en una hamaca con muchas trompetas como se¶ora principalò.  En otro documento de la 

Biblioteca Nacional de Lima de 1598 se mencionan trompetas como parte de la herencia 

del curaca de Lur²n Ica (cit. Gudemos 2009: 213).  En ambos casos puede tratarse de una 

trompeta tubular o de un caracol-trompeta.  En el rio Orinoco el P. Gumilla en 1741 

menciona "cada sirviente va acompañado de dos flauteros, con las flautas largas, que dixe 

equivalen á dos violines", pero es muy probable que se refiera a trompetas (Escobar 1986: 

93).    

Las menciones a trompetas de guerra son muy frecuentes, e igualmente vagas.  En 

San Gabriel, Uruguay, Martin del Barco en 1573 menciona que el ñcapitano exercitoò de 

los Charr¼as ñvenia con trompas y bozinas resonando é se llegaron con orden y aparato 

de guerreros, con trompas y bozinas y atambores. Hundiendo todo el campo y 

rededoreséò, lo que supone un gran n¼mero de trompetas.  En el Gran Chaco, el jesuita 

Martin Dobrizhoffer en el siglo XVIII  relata que los Abipones usaban ñclarines, cornetas, 

cuernos y bocinas tan distintas en el sonido como en la forma y material.   Braman los de 

cuerno, suenan las de madera o de hueso preparadas con tibias de grandes aves o de 

animales cuadrúpedos y silban agudamenteò (Horta et al 2023: 20).   En Colombia, los 

sáliva y achagua de los llanos orientales producían sonidos que el padre Fabo denomina 

bramidos espantables (Perdomo Escobar 1938: 398).  Podemos suponer que las trompetas 

de guerra eran cortas, porque las largas impiden el movimiento.   

En Colombia, al relatar el mito del Dorado, se menciona que ñllam· desde all² a su 

hermana con un tat que es trompeta de palo, la cual tuvo por mejor dejar a su madre y casa 

por huir de su c·lera éò, de donde se deduce la importancia de los mensajes que la 

trompeta podía transmitir (Krickberg 1971: 159).  En Venezuela el músico José Antonio 

Calcaño, a mediados del siglo XX, relata que en las selvas de la Guyana venezolana se 

escuchaba el botuto, un instrumento sagrado, que permanecía ocultos sin que ninguna 

mujer ni hombre profano pudiera verlos.  Lo describe como instrumentos horrísonos, que 

en las tinieblas de la selva virgen surgían mil cosas pavorosas, que aullaban y ululaban 

lúgubremente, durante fiestas que califica de demoníacas (cit. Escobar 1986: 50). 

En idioma aymara Bertonio (1612) distingue entre ñQhueppa trompetaò, ñtrompeta 

phufathaò y ñtrompeta de caracol chuluphufañaò y ñde calabaza mattiphufañaò.   
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CAPITULO XLIII 

TROMPETA CORTA 
 

Como describí al inicio, en la trompeta corta su tubo le impide tocar melodías.  Se 

trata de una descripción relativa, que depende del largo del tubo, de su diámetro y forma, y 

de la habilidad del ejecutante.  No existe un corte entre la categor²a ñcortaò y ñlargaò, ya 

que un mismo tipo de trompeta puede darse en varios largos.  Por lo tanto, esta diferencia 

no es absoluta sino relativa, y sólo la uso para agrupar tipologías en que su forma de 

ejecución habitual o más probable se asocia al uso de señales o de melodías.  

Las trompetas cortas son por lo general longitudinales.  Las traversas son la 

excepción.   Las trompetas usadas por los Canella pueden tener ambos usos (ver mas 

abajo).   
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TROMPETA CORTA DE CUERNO (ACTUAL E HISTORICA) 
 

El cuerno de vacuno y otros animales tiene una forma adecuada para fabricar 

trompetas.  El fabricante no controla las condicione acústicas del tubo, que dependen de la 

especie y de la edad del animal.   

En todo el continente se adoptó el cuerno de vacuno, especie introducida por el 

español, para fabricar trompetas.  Probablemente existían antes trompetas similares en el 

tamaño, y con funciones sonoras semejantes, de materiales perecibles.  El cuerno permite 

trompetas duras, difíciles de romper. En España se usaban cuernos entre campesinos para 

comunicarse y llamar al ganado.  No existe ningún dato que identifique su introducción en 

América, y es muy posible que fueron inventados aquí para reemplazar otras trompetas 

locales.  Los grabados del siglo XVII en adelante muestran pequeños cuernos asociados a 

los oficios de cazador y de correo, y también en escenas bíblicas, en manos de demonios o 

ángeles.  Las pinturas europeas con frecuencia muestran ángeles tocando trompetas de 

metal, propias de la corte.   La aparición de un cuerno tocado por un ángel o por un 

demonio parece ser una interpretación amerindia.  

 

 
FIG 1747 
POSIBLES CUERNOS COLONIALES 
1.- άLƴŘƛƻ ŎŀȊŀŘƻǊ ǇƻǊ ƴƻ ǎŜǊ ƻŎƛƻǎƻ Χ ǘƛŜƴŜ ƻŦƛŎƛƻ ŘŜ ŎŀȊŀŘƻǊέ (Guaman Poma de Ayala c. 1613 (1980:797)  
2.- ά/orreon hatun chasqui churo chasque perro de ayuda, despachode su magestad deste rreyno en este rreynoέ (Poma de Ayala c. 

1613 (1980: 757)  
3.- άCastigo de los soberbios pecadoresέΦ  De ambas narices del demonio surgen demonios que tocan bocinas (Poma de Ayala 1980)  
4.- (abajo) ángel tocando cuerno  (Martín de Murua 1616). 
5.- Sur de Potosí c. 1850 (dib. Melchor Maria Mercado).  
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La trompeta de cuerno fue llamada cullcull por los mapuche.  Guevara (1898: 476) 

asocia su aparición a la llegada de comerciantes a comienzsos del S XVIII.  Es escrito 

cullcull (Febres 1764: 469, Guevara 1927: 374), cull cull (Plath 1955: 106), kunküll, 

kullkull (Augusta 1966), cung cull (Erice 1960: 143).  Normalmente la embocadura es 

elíptica, igual que en la trutruka.   

Se lo asocia a las señales. Wolfwisen (1742: 22) dice que el cacique anunciaba con 

el cuerno de buey la llegada del comerciante y convoca al mercado a sus súbditos 

desparramados por la montaña, y asimismo para anunciar la llegada del enemigo.   Smith 

(1855: 193) entró con comerciantes, y cuenta que en una ocasión en que un cacique les 

cobró tributo, al negarse a pagar, un joven sopló un cuerno, y al instante en los cerros 

sonaron ecos con respuestas de otros cuernos, y en un momento había un ejército.   

 

 
FIG 1748 
KULLKULL 
1.-  Probablemente Neuquén 27 x 70/20 (MET:22 133 6612)  
2.-  Probablemente Neuquén (MET).  
3.-  küll küll araucano (sd.) 
4.-  Catranche, Nuev Imperial. 280 x 77 cm. Hallado en 1953 cerca de una ruka (AA 2455, JPA 1982) 
5.- Huape.  300 x 69 cm cuerno vacuno viejo. Emisión fácil (A. Marileo 1977, JPA 1982) / 
6.- Chile. 25 x 8 cm (MCHAP 1947)  
7.-  Nueva Imperial. 280 x 77 emb 22/14 boc 71 (MDB:2 455). 
8.- (abajo) "kull kull" de embocadura terminal elíptica (Ernesto Gonzales 1982). /  
9.- Chile.  (foto R. Gertsmann) 
10.-  Cull cull, (foto R. Gertsmann)  
11.- Foto: selección de objetos araucanos 1985 (MHN) 

 

Actualmente se lo usa para diversas señales. Omar Rayman en enero 1992 me 

contaba que el cull cull tiene dos toques, uno para llamada al guillatun es ontatopeyico 

óvamos a jugar palinô, como una llamada. Otro para la vuelta al rehue, entre dos o mas 

instrumentos, uno hace de cabeza, los otros responden.  Para el palin, se manda un emisario 

y el invitado avisa con el cull cull su aceptacion.   No participa en los bailes de machi, se 

reserva para ocasiones festivas o ceremonias exclusivamente masculinas como el cayulikán 

y ngechal-palife, en la vispera del palín.    
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Cuando participan en el guillatun, a veces hay dos kullkull que tocan pareados, igual 

que la pifilka, generando un apoyo rítmico constante, sin relación métrica con el grupo 

instrumental.  No se busca una relación tonal entre ambos, pueden dar unisono, o cualquier 

intervalo (Gonzalez 1982).   

 

 
FIG 1749 
KULLKULL 
1.-  Carlos Huenchunir, tocando kull kull para celebrar el triunfo en el juego del palin de Reñico (Ernesto Gonzales 1982: 37) 
2.- Chile (MCHAP 1949)   
3.- Chile (MCHAP)  
4.-  Valdivia. 300 x 150 cm. embocadura elíptica tallada (MHAUAV)  
5.- (abajo) Chile (MSCH) 
6.- Chile (CHM).   

 

Los tamaños del cullcull están determinados por el cuerno del animal; a más viejo, 

mas grande.  Un tamaño medio es 30 x 12 cm.   Generalmente lo construye su dueño, que 

lo puede adornar con lanas de colores.   

Hay cullcull con la embocadura terminal circular, a veces tallado para destacar la 

boquilla.  Esa forma puede ser una influencia del clarín militar.   
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FIG 1750 
KULLKULL 
1.-  Kull kull.  Largo: 240 (MET:20 993 (7152).  /  
2.-  Carlos Huenchunir, de Reñico, tocando kullkull (detalle de embocadura terminal circular abajo) (Gonzales 1974: 47). 
3.- Chile (MCHAP 1912)  
4.- Valdivia. Con embocadura tallada.  23,0 x 5,5 cm.  Diam emb. 2,0 cm. Adornado con cuatro cabezas de clavo en la bocina (MHAUAV: 

1979-378)  
5.- Villarica. Embocadura circular tallada 225 x 51 cm., diam emb 32 (ext) 43 cm. (int). Bocina 11 cm. (int).  Se ve muy gastado por uso 

(MVI:RCAVI RS 109) 

 

En el Norte de Chile se le llama putu (Lavin 1950) o pputo en lengua atacameña 

(Vaisse et al 1896: 29), también putu-putu, pututu (Motsny 1954).  Se usan para dar 

señales, y se usan en fiestas del Talatur y convido de la semilla junto al clarin y chorimori 

(sonajero) (Motsny 1954).  En la limpia de canales los capitanes tocan sus putu para 

organizar y animar cada quehacer durante la ceremonia (Mercado 1994: 79).   En Caspana 

los putu, los clarines y tamborcitos generalmente tocan a pares a distinta altura (Danneman, 

disco Amerindian music of Chile).   

 

 
FIG 1751 
PUTU 
1.- Putu (Claro 1979: 25)  
2.-  Capitnes tocando putu en la limpia de canales (Mercado 1994: 79).  
3.-  Peine, tocador de putu (Dannemann 1998: 60).  
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En Argentína lo usan los mocovíes del Chaco en el siglo XVIII.    

En Bolivia el pututo se usa en diferentes bailes.  Es un instrumento bélico, usado 

también para animar festividades, especialmente de noche, en las vísperas, donde forman 

acordes entre varios pututos (González Bravo 1938: 170).     Al este de Bolivia los guias del 

arreo de bueyes guian el ganado y se comunican entre ellos con pututus con boquillas de 

cuero, plata y cerámica.   

Thojti es la trompeta Chipaya de cuerno de vaca, usada para fiestas agrícolas de 

fertilidad.  Producen un ñmugido prolongado que recuerda el sonido de la tempestadò yò se 

acompaña de ruidos bucales que imitan el silbido del vientoò (M®trausx 1931).  

 

 
FIG 1752 
CUERNOS 
1.- Mocobíes del Chaco argentino.  Trompeta de cuerno de buey, trompeta militar, y otra de piel de rabo de lagarto con cañita. Dibujo 

P. Pauke, siglo XVIII (Vignati y Vignati 1982).  
2.- Mocovíes, cuerno de buey con el cual tocan a las armas. dibujo del P Paucke, s. XVIII (Aretz 1946: 46)  
3.- Pututu, cuerno de vaca (Guia de instrumentos Musicales 1980).  
4.- Pututo, cuerno de toro (González Bravo 1938: 170)  
5.- Pututu cuerno de toro (sd).  
6.- Pututu cuerno de cabra (sd). 
7.- Dos pututos (foto W Sanchez, Contrapunto 2 2023 27).  
8.- Bolivia (Cavour 2003),   
9.- (abajo) pututus con boquillas de cuerno y plata y dos trompetas de cerámica atribuidas a Tiwanaku (Cavour 1999  78) 
10.- Cuerno de vaca, quiza falta la boquilla.  Tiene una espiral calada en toda la superficie, donde quizá alojaba un hilo o cuero, se 

acompaña de la tamborita 18 cm alto (Donación Alcaldía, MAUSS, Cochabamba JPA 1983). 

 

En Apolo (La Paz) la danza de los japiros o leñeros, bailarines vestidos de mujer, 

bailan en sus caballos tocando sus pututus para la Virgencita de la Inmaculada Concepción.  

En Catacota (Caiza, Potosi) los hombres bailan tocando sus pututos de cuerno y de 

calabaza, alternandolos en una melodía larga y prolongada por muchas horas (Cavour 1999: 

78). En la zona de Vitichi (centro-sur de Potosí) se toca el pulilito de cuerno, en tropas de 

lawato (vitichi pinkillo) de Yura (Stobart 1988: 17).   Algunas flautas colectivas usan un 

cuerno que toca esporádicamente.  Bowmann (1079: 21) da el ejemplo del conjunto Canton 
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Sepulturas (prov Cercado de Huayñapasto Grande, dto Oruro) de 13 sikuris a dos tamaños 

con 6 wankara y un pututu. 

 

 
FIG 1753 
PUTUTO 
1,2,3. -  Oruro (JPA 2008)  
4.- (abajo) Oruro (JPA 2008) 
5, 6.- Bolivia (foto R. Iporre).   
7.-  Sucre (JPA 2018)  

 

 

En Perú, en 1825, los charrua lo llamaban guampa, en danzas que van dando vuelta 

en hilera unos detrás de otro mientras las mujeres cantan (Ayestaran 1953: 20).  Los 

aguaruna, jibaro lo llaman kachu, wacrawitsi, es usado para llamar la lluvia y como señal.  

Corrientemente se añade un cañon de escopeta. Lo usan los Candoshi (Shapra, Jibaro), 

Tiorentsi, Campa Ashaninga, Arahuaca preandina, Kowi, Omagua, Tupiguarani (Bolaños et 

al 1978: 470).  En la tradición andina, el pututu o pututo es considerado un instrumento 

sagrado, solamente es tocado por el jilaqata durante los actos oficiales solemnes de la 

marka.  Al parecer, su uso reemplazó la wayllakepa de cuerno.  A veces el pututu se toca 

solitariamente, pero casi siempre se tocan varios en forma sincronizada. Los regidores, los 

pañas y los lloques, portan el pututu, que cuando caminan, hacen sonar reiteradamente.  

Cuando se quiere rendir homenaje a alguien, o al llega a una casa se toca el pututu más 

rápidamente, en diálogo entre los grupos, esta entonación es llamada repique.  Como medio 

de comunicación, ha sido reemplazado por el petardo o las redes sociales. (Lima y López 

2023: 215-220).    
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FIG 1754 
PUTUTO 
1.- doti (pututu) (Baumann 1981: 216, foto A. Klee) 
2.- aymara, Ingavi, Bolivia (sd)  
3.-  pututu aymara (Paredes 1977: 49).   
4.-  tocador de pututu (Cavour 1999: 78).  
5.- (abajo) pututus llamando a rebelión (Cavour 1999: 78, foto A Torrico).   
6.- danza de los japiru, con pututu, campanillas y caballos bailando (Cavour 1999: 78) 

 

En Ecuador se usa para llamar al trabajo colectivo.  En Sibundoy apareció con la 

introducción del ganado en los primeros años de ocupación por las tropas de Belcázar.  

Igualada (1938: 691) dice que antes, los vecinos Pastos usaban cuernos de cérvidos, pero 

esto es un error, porque las astas de ciervo no son huecas.  

 

 
FIG 1755 
PUTUTO 
1.- pututo, piton en Puno, cacho en Huarochiri (Bolaños et al 1978: 263). 
2.-turu Brasil (At In 1977ª: 60, 61). 
3.- Inga del putumayo, Colombia (Bermúdez 1985: 36). / 
4.- Ecuador. cuernos y otros instrumentos de viento (Traversari, catalogo general) 
5.- (abajo) cachos de Yaracuy, Venezuela (Aretz 1967).  
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Existen trompetas de cuerno traversas, que se diferencian solamente en la manera de 

fabricar la embocadura; en vez de practicarla en la parte terminal del cuerno, la practican 

cerca del final.   En la zona mapuche no se diferencian en su denominación, ni en su uso.   

 
FIG 1756 
KULLKULL TRAVERSO  
1.-  Kullkull muy usado y gastado 345 x 91/97 x 44, emb. int 12.  Bocina int 83/88 emb lateral (MCHAP 1 725 sin datos).  
2.- kull kull de cuerno de carnero, 25,0 cm (LS 12 319, coro de profesores de Victoria 1968)    
3.- Chile (MAS 3273) 
4.- (abajo) Chile (MAS 3274).  
5.-  Kullkul 20.0 x 5,7 cm (LS 12 318 coro de profesores de victoria 1968)   
6.- Chile (MAS 3275).  

 

 
FIG 1757 
KULLKULL TRAVERSO  
1, 2.- Quetrahue (Gonzalez 1982).  
3.- Quetrahue  (Gonzalez 1982) 
4,5 .- Heraldo Antileo tocando kullkull de embocadura lateral (Gonzalez 1982).       
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TROMPETA CORTA DE COLA DE ANIMAL (ACTUAL E HISTORICA) 
 

El P Cobo menciona trompetas de cola de armadillo en el Orinoco (J Borja 1951: 

10).   Tambien se menciona en la región huanca de Perú.  El aôinte uôjue de los Taushiro es 

de rabo de carachupa (armadillo) (Bolaños et al 1978: 260)  

La cola de vacuno (y quiza de otros animales) es usada como bocina de las 

trompetas largas en el noroeste argentino y en varios otros lugares, y también se usa sola, 

como trompeta corta.  El pururo de cola de res se usa en Ayacucho.  El kape jina de rabo de 

lagarto, lo usan los Cashinwa, Pano.  (Bolaños 1978: 260).    

 

 

 
FIG 1758 
TROMPETA DE COLA DE ANIMAL 
1.- Botocudo, Brasil. trompeta se armadillo gigante para señales. (Izikowitz 1935: 219)    
2.-  Carchi (700-1500 ne) Ecuador.  Posible representación de una trompeta corta: se ve la perforacion en el extremo del tubo (Ebnöther 

2019)  
 

La evidencias previas a la invasión de este tipo de trompetas de cola de animal es 

dudosa.   En tumbas de Chiu Chiu hay receptáculos de cola de armadillo con la base tapada 

que se parecen a una trompeta (Ryden 1944: 196).  Una estatuilla Carchi (700-1500 ne) de 

Ecuador podría represenar una persona tocando una trompeta de estas características: se ve 

la perforacion en el extremo del tubo, pero al no haber otros ejemplos es imposible 

comprobar (Ebnöther 2019)  
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TROMPETA CORTA DE LAMINAS ENROLLADAS (ACTUAL) 
 

Otro método diferente para construir un tubo cónico es enrollar una lámina. Si se 

enrolla una hoja angosta sobre si misma y luego se estira, se obtiene un cono perfecto.  Este 

es uno de los métodos.  Algunas trompetas de metal parecen haberse construido así, pero no 

tengo la evidencia de su método constructivo.  

El sistema de utilizar una hoja vegetal larga y antosta es usada por los mapuche.  

Ellos utilizan el kunkul, una trompeta confeccionada con dos hojas de chupón enrolladas 

sobre si mismas, una traslapándose sobre la otra.  Al terminar de enrollar, se atan con una 

fibra de ñocha y luego se estira.  Si la embocadura es grande y el tubo corto, se producen 

tonos bajos, si la embocadura es chica y el tubo largo, tonos altos (Hilguer 1957: pl 12).  

Sachs la menciona entre araucanos y teheuelches (Izikowitz 1935: 222).  El nombre kunkul 

alude a külkül o kalkal, el helecho de quilquil (lomaria chilensis) que provee las hojas.  Se 

diferencia del kullkull de cuerno, que al parecer es una derivación de este nombre luego de 

la llegada del bovino.  Es probable que las trompetas que aparecen dibujadas en el 

manuscrito de Francisco Núñez de Pineda y Bascuñan de 1673 corresponda a un kunkul, 

pero también podria ser un kull kull.  

 

 
FIG 1759 
TROMPETA DE HOJAS ENROLLADAS 
1,2.-  "Batalla que se tubo (sic) en las Cangrejeras" del 15 de mayo de 1629, (detalles) dibujo de Francisco Nuñes de Pineda y Bascuñan 

que aparece en el manuscrito del Cautiverio Feliz (1673) (Archivo Nacional)  
3.-  Niños de Alepué (Valdivia, Chile): el de la derecha esta confeccionando un kunkul, el de la izquierda esta tañendolo (Hilguer 1957: pl 

12)  
4.- (abajo) williche (Henriquez 2003: 54)  
5.-  Bolivia (MIM).   

 

Izikowitz (1935: 222) menciona trompetas de hojas enrolladas en el amazonas, 

principalmente en la zona norte y este y también entre los algonkinos y beaver de 
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Norteamérica.  También menciona trompetas de los Tikuna de hojas enrolladas de 400 cm. 

para comunicarse a distancia. 

Algunos de estos objetos hechos de una sola hoja enrollada han sido descritos como 

oboes.  En efecto, si las hojas en la embocadura son aplastadas por los labios, pueden vibrar 

como las dos lengüetas del tipo oboe.  (Izikowitz 1935: 252).   

 
FIG 1760 
TROMPETA DE HOJAS ENROLLADAS 
1.- Uaupés.  No define el material (Izikowitz 1935: 223)  
2.- Jurupari, con y sin cubierta, usada por los indios de Rio Huapés. (Engel 1908: 66)  
3.-  cultura Iawa, Peru.  39,5 x 15 x 11 cm. Corteza (MQB 71.1954.9.1 ).  
4.- όŀōŀƧƻύ  άtrompeta indijenaέΣ ǎƛƴ ŘŜǎŎǊƛǇŎƛƽƴ ǉǳŜ ŀǇŀǊŜŎŜ Ŝƴ Praetorius de 1619 (1976).  

 

Un grabado de Théodore de Bry (1528-1598) titulado ñUna fiesta t²pica Tupiò 

acerca de una gran fiesta anual festejada por ese pueblo, muestra al centro dos músicos con 

objetos cuya interpretación más plausible es una trompeta de hojas o de corteza enrollada.  

A pesar que el grabado fue hecho a partir de relatos de viajeros, y de imágenes trasmitidas 

por ellos, se nota un cierto rigor científico en respetar los detalles antropológicos 

(Rodrigues 2024)  
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FIG 1761 
POSIBLE TROMPETA DE HOJAS ENROLLADAS 
άUna fiesta típica Tupiέ, grabado de Théodore de Bry (1528-1598) (Rodrigues 2024) 
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TROMPETA CORTA DE PLASTICO (ACTUAL) 
 

 

FIG 1762 
TROMPETA DE TUBO PLÁSTICO 
Bolivia.  manguera y cuerno (DG 1979) 
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TROMPETA CORTA DE CAÑA (ACTUAL) 
 

Las trompetas longitudinales de caña cortas son más escasas.  Trompetas de bambú 

cortas de embocadura terminal ocurren entre los Karayá, Canella, Ainayé, Warrau y Caribe, 

entre el área Chaco Brasileña y el Caribe.  El nudo es perforado para la boquilla. El otro 

extremo es abierto o tiene otro nudo perforado.   La trompeta Canella lleva una cuerda de 

suspensión, y usualmente las llevan consigo.  A veces la usan como caja para objetos 

pequeños.  Los Karayá le eliminan el nudo y la decoran, (Izikowitz 1935: 216).   

 
FIG 1763 
TROMPETA DE CAÑA  
1.- ramkokamekra, trompeta de los Canella.  a= embocadura en el septum.  b= 42 cm.  c= 35,2 cm. d= corte de c. (Izikowitz 1935: 216) 

 

En los Andes Centrales se usan varias. Los pululu o phululu o chujlla o phulu 

pututu son trompetas cortas de caña, de 10 x 08 cm. a 40 cm, con bocina de calabaza que se 

usan en el sector de Potosí y en La Paz (Colquencha, Sica Sica, Umala, Bolivia).   En 

algunas la caña es apenas la embocadura, pudiendo considerarse trompetas de calabaza.  Se 

usa también con pabellon de cerámica (Cavour 2003b: 104).   

El chujlla, o mathi phusaña o pututu, es mas grande, mide 30 x 23 cm.  Se hacen 

tambien de mate alargado, envuelto en cuero de llama para resistencia.   En el N potosino 

mide 44,5 cm., se tocan durante el periodo seco.  Son de uso ritual, lo toca el tolqa (yerno 

del alferez) quien lleva un cóndor disecado sobre sus espaldas y cabeza. Mientras toca, va 

brincando, picoteando y gritando ñceré cer é cerò.  Su mujer golpea una jochana (caja) 

(Sanchez 1989d: 20).   En Potosi y San Pedro de Bellavista miden 70 a 100 cm, y se tocan 

acompañadas de cuatro cajas tocadas por mujeres. (Cavour 2003b: 104).   
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FIG 1764 
TROMPETA DE CAÑA Y CALABAZA 
1.- (arriba, izquierda) pututu, Ayllu Jucumani (aymara), Potosí.  22,5 Calabaza, tubo de hojalata, sujeta con lana  (MUSEF 5676, Mújica, 

Behoteguy, Ramos 2023 406).   
2.-   phulu pututu de Colquencha, provincias de La Paz.  (Cavour 2003b: 104).  
3.-  pulu de Colquencha (Cavour 1999: 82).  
4.- (arriba medio) phululu o phulu pututu, N. potosino Largo 44,5 cm. caña y calabaza (Sanchez 1989d: 20)  
5.-  ƳŀǘΩƛ ǇƘǳǎŀƷŀ o pulu pututo, N de Potosí (Villalpando 2018: 21, foto W. Sanchez)  
6.- Chujlla (coza) caña de unos 60 cm. (Cavour 2003b: 52).    
7.- Brasil. corneta de calabaza en la extremidad (At In 1977a: 60, 61). 
8.- (arriba derecha)  Chujlla. 30 x 23 cm.  (Cavour 1999: 84).   

 

En Arahuaca Preandina de Perú los Culina usan el jojore, un tubo de bambu de unos 

15 cm y una vasija de greda de boca angosta, con un orificio lateral. Lo usan hombres 

jóvenes para señales (Bolaños et al 1978: 471).  Los Chibcha de Pueblo Viejo (Bocayá, 

Colombia) también usan una caña con bocina de cerámica (Hernández de Alba 1938: 724).   

En Perú los Piojé, Tucano, Orejón o Koto, Tucano, Coxiri, Coiri y Ticuna usan una 

trompeta de bambú posiblemente longitudinal corta 60-70 cm (Bolaños 1978: 466).  ). La 

corneta de carrizo mide unos 50 cm en Junin (Bolaños e al 1978: 269). 

En Perú se menciona una trompeta con bocina de cráneo (Bolaños et al 1978: 472).   

El Inca Garcilaso de la Vega menciona bocinas con las cabezas de sus perros usados por los 

Wanka (Junín, Perú), pero es posible que se refiera a las flautas globulares de cráneo (ver 

pp. 971).   En el Xingú, Brasil, hay una caña con la bocina hecha con un cráneo humano.  

Giglioli en 1896 describe una trompeta de los yuruna del bajo río Xingú usada en batalla, es 

una caña de bambu con un cráneo como bocina.  El tubo está envuelto en cuerdas de 

chambira y decorado con plumas y frutos de thevetia que entrechocan contra el cráneo, que 

tiene las cavidades oculares y nasales rellenas con cera, y por ojos un par de semillas de 

thevetia (Izikowitz 1935: 232, 234).  Civallliero (2021b) describe ese ejemplar, hoy en 

Museo Luigi Pigorini de Roma, de nombre panetadada- taba.  Una pieza similar fue 

descrita por Roland Garve (2002) entre los Arara del río Iriri (estado de Pará), un pueblo 

que en el pasado mantuvo prácticas guerreras de conservación de cabezas enemigas como 



1684 

 

trofeos (Civallero 2021b).  Lo mismo se dice de los juruma, en el pasado, hoy usan una 

calabaza alargada en vez de cráneo (AT In 1977ª: 20, 21).  

 
FIG 1765 
TROMPETA DE CAÑA Y CERÁMICA O HUESO 
1.-  Chibcha, Pueblo Viejo (Colombia). Caña y cerámica. Tosca, sin pintura, 10.5 cm diámetro máximo. (Hernández de Alba 1938: 724).  
2.-  panetadada- taba Yuruna del bajo río Xingú (estado de Mato Grosso). bambú, envuelto en fibras de palma decorado con plumas, 

calavera humana y frutos de Thevetia (Museo Luigi Pigorini de Roma, Civallliero 2021b).  

 

Otro tipo de trompeta es de caña posee la bocina de cola de armadillo.  El animal es 

llamado por los españoles armadillo, los guaraníes tatú, los abipones Yauí Yauíklaip o 

Katoiraik y el pueblo de Paracuaria Kirikintschú (Horta et al 2023: 20).   En la Chiquitanía 

(San Javier) y zona cruceña selvática de Bolivia se usa la sananá (cruceño) o tatú ruguay 

(trompeta de tatú, en guarayo) o burrir , o sananax.  Una caña de tacuara cerrada en un 

extremo, en el centro un orificio se introduce una cola de tatú ahuecada y disecada en forma 

de cuerno pequeño, asegurada con cera (Cavour 1999: 204).   Los Pano (Perú) la llaman 

yaix jina, mide de 55 a 80 cm. es tañido como señal por hombres y mujeres en las fiestas 

kachanava y chipin.  El kashtaina, también de los Pano, es similar, lleva cera de abeja en la 

embocadura y probablemente la usan los Saparo (Bolaños et al 1978: 471, 472).   En el 

siglo XVIII el jesuita Martin Dobrizhoffer describe entre los Abipones del Gran Chaco este 

instrumento.  También se menciona entre los Coroados (¿Kainguan?) (Izikowitz 1935: 

234).   

 

 
FIG 1766 
TROMPETA DE CAÑA Y COLA DE QUIRQUINCHO 
1.- yaix jina, Pano con cola de quirquincho (Bolaños et al 1978: 471)  
2.-  sananá. San Javier, chiquitanía y zona cruceña selvática, con cola de quirquincho (Cavour 1999: 204)    
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Las trompetas cortas de caña con bocina de cuerno vacuno tienden a ser un poco 

más largas que las mencionadas hasta aquí.  En Bolivia se usan con uno o más cuernos 

encajados entre sí.  Se lo llama wajra.  En Colquencha mide unos 30 cm (Cavour 1999: 

82).  Algunas provincias potosinas (Charcas, Chayanta, etc) usan caña (chjoya) de 1 metro 

(Diaz Gaínza 1977: 177).  Se usa también en Argentina, donde los Chiriguano Chané la 

llaman waka ranti, de escasa vigencia, solo para anunciar el comienzo del carnaval, (INM 

1980: 18).  Los Mocovíes del Gran Chaco (Argentina) lo llaman nonocolate, de unos 200 

cm. El padre Pauke, c 1750 descibe que le colocan una ñboca para soplarò (embocadura?) 

(Aretz 1946: 47). Se usa también en Tarqui, Cuenca (Ecuador).  (Covacevich  2006: 20).   

 

 
FIG 1767 
TROMPETA DE CAÑA Y CUERNO 
1.-  Bolivia, Potosí (M TEXTIL 13)  
2.- Bolivia (La Paz 2008, JPA).   
3.-  Wajra.  Colquencha, 1993.  30 cm (Cavour 1999  82).  
4.-  Wajra, Colquencha, 30 cm. (Cavour 2003b: 161).  
5.- (abajo)  Wrajra de Italaque 1987 (Cavour 2003b: 116).   
6.-  Wajra. Italaque 1987 (Cavour 1999: 80).   
7.-  aymará (Paredes 1977: 64)   
8.-  Tarqui, Cuenca (Covacevich  2006 20). 

 

Las trompetas cortas de caña que se tocan en forma traversa son escasas.  Son 

usadas por los Tukuna, Waya, Pano y Gorotire.   
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FIG 1768 
TROMPETA DE CAÑA TRAVERSA 
1.-  Tukuna de bambu (Izikowitz 1935: 217)    
2.-  upawä, usado por los Waya en la fiesta principal de los Xavantes (Salzano 1979: 18) 
3.- Pano, bambu y vasija de barro pegada con cera (Bolaños et al 1978: 471)  
4.- apieti-amü, Gorotire (kayapo septentrional, Rio Fresco, estado de Pará Brasil.  Caña (Cameu 1977: 234)  
5.- (abajo) trompeta guerrera de los indios brasileños (Ratzel  1889)    

 

El llungur, longor, yungur, shur corneta de Junin, Peru se hace de maguey o chonta 

blanca, eligiéndose un tronco recto que se ahueca.  Es llevada por el hombre mayor a la 

fiesta, acompañado de una mujer con tinya, ambos suben al cerro i tocan al huamani.  Mide 

unos 50 cm, (Bolaños e al 1978: 269).   

 
FIG 1769 
TROMPETA DE CAÑA TRAVERSA 
Llungur, Junin (Bolaños e al 1978: 269) 
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TROMPETA CORTA DE HUESO (PREINVASION) 
 

El hueso apropiado para hacer trompetas es de mamífero, el cual hay que ahuecar.  

El hueso de ave, fácil de ahuecar y usado en flautas, es demasiado delgado.  Normalmente 

un solo hueso no sirve debido a su corta dimensión. Por eso se unen dos o más huesos para 

formar una trompeta.  Se conocieron en el sector norte de area surandina.   

Se conocen varias trompetas de dos huesos, que pudieron haber tenido boquilla 

separada. La mejor conservada fue encontrada en el cementerio de Topater, cerca de 

Calama Chile (MCAL TOP I D3C1).   Mide 32 cm. de largo, posee dos huesos encajados 

mediante rebaje, la juntura fue sellada con embarrilado de hilo, sobre esto un embarrilado 

de tiras de cuero finas (0,8 cm,) luego se cubrió con una cubierta de piel de auquénido 

probablemente, y se añadió un cuero de armadillo como bocina, cosido con cordel para 

darle forma conica. Sobre la union de la bocina y el tubo se puso una sustancia como brea a 

la cual le pegaron escamas de la piel.  La embocadura, con amarras de tendon para evitar 

que se raje, se ve pulida por uso.   

Otro ejemplar interesante apareció en Azapa, Arica (MASMA AZ 70 4926, cit. 

Focacci y Erices 1972-1973: 52).   Mide 50 cm.  Compuesto de dos huesos (prob. tibias de 

auquenidos) unidos por embarrilado de lana y con bocina de calabaza cortada en forma 

tronco conica.  La información es confusa; mencionan 2 ejemplares, uno de los cuales 

semicompleto.  Grebe (1974) menciona dos trozos del mismo sitio (AZ 70) entre 18,5 y 22 

cm. con ñatadura de alpacaò que ñpodria haber poseido un pabellon de calabaza a juzgar 

por una bocina que aparecio en el mismo sitio en otra tumbaò. Mena (1974) menciona que 

mide 44 cm., y una bocina de calabaza, aparentemente aparte.  

Gudemos (2009: 205-206) describe una trompeta de Doncellas [MDEC N.o 1.707], 

de dos tubos óseos de aproximadamente 9,5 cm. y 1,5 cm. de diámetro, unidos con 

cerámica, resina y piel.  Las depresiones del hueso fueron rellenadas con una pasta 

resinosa, luego embarrilada con hilo delgado.  La unión de ambos huesos se cubrió con piel 

con embarrilado de hilo.  Sobre el hueso hay una gruesa capa de resina con restos de 

madera.  La autora piensa que tuvo una bocina de calabaza, y en el extremo opuesto hubo 

otra sección que no se conserv·Ӣ. 

Gudemos (2009: 206) describe la pieza del Pucar§ de Tilcara [MDEC 2167], 

posiblemente de la Fase Pukara, compuesta por una sección de aproximadamente 9,0 x 1,5 

cm. embutida en otra más pequeña.  En el otro extremo se conservan restos del sellado de 

cer§mica pegado al hueso con resina.  Conserva la huella de otra secci·n que estuvo inserta.   

El ejemplar (MSPA 2387), San Pedro (300ac-500dc.) mide 25,0 cm, con dos trozos 

embutidos. Conserva restos de sustancia resinosa en la juntura, y huellas de embarrilado 

sobre toda la superficie.  Al parecer la resina se ponía al interior de la juntura, se introducía 

el otro trozo y se tapaba por fuera con más brea, luego se alisaba el interior.  La parte 

proximal muestra unas muescas pequeñas en la parte que correspondería a la juntura, 

probablemente para adherir mejor la resina.   
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FIG 1770 
TROMPETA DE HUESO 
1.- (foto y esquema de corte) Topater, Calama. 415 alto, 32 x 28 diam emb, 74x 52 ancho bocina , interior emb 23 x 19 cm. primer 

hueso (E) 10,5 cm, dos huesos (F) 18,5 cm, cubierta piel (G) 27.0 cm , primer hueso antes de embutirse (H) 8,5 cm, dos huesos (I) 
20, 5 cm, bocina de quirquincho (J) aprox 20. 5 cm. dos huesos embutidos uno en otro (C), embarrilados (D), con embarrilado de 
tiras de cuero finas, 0,8 cm, y cuero de armadillo. (MCAL TOP I D3C1).  

2.- (abajo) San Pedro (300ac-500dc), 25,0 cm, primer segmento 13.0, segundo 14,5 cm. diametro exterior embocadura 2,7 cm, al centro 
4,8 x 2,3 cm y en extremo distal 3.0 cm.   Tubo con diámetros de 1,4 cm a 8,3 cm. Relativo buen estado (MSPA 2387, foto JPA 
1984).   

3.- trompeta de hueso de Arica, sitio AZ 70.  50 cm largo, (prob tibias de auquenidos) unidos por una cuerda de lana. La segunda parte 
es el extremos uperior de una calabaza cortada en forma tronco conica.  Grebe dos trozos hueso entre 18,5 y 22 cm. ligadas con 
atadura de alpaca. Forma curva, podria haber poseido un pabellon de calabaza a juzgar por una bocina que aparecio en el mismo 
sitio (AZ 70) en otra tumba. (MASMA AZ 70 4926. Focacci y Erices 1972-1973: 52 

 

Se conocen muchos huesos aislados que pueden ser parte de trompetas.  La 

identificación no es fácil: algunos pudieron ser usados como contenedores (con tapa, que se 

perdió).  En el MEBA revisé varios que presentaban por lo general el interior tosco, sin 

trabajar.  Algunos pudieron haber sido boquillas.  La mayoría procedía del Pukará Tilkara 

Aparte los de la siguiente figura, revisé el hueso (MEBA 4300) fracturadoa,de la  

necrópolis norte 7, el (MEBA 4398) de la necrópolis norte T 11, 5.  El (MEBA 3509) del 

morro 2, y el (MEBA 4408).  Casanova (1942: 17) observ· que ñestos objetos han tenido 

un doble empleo, unas veces como estuches, cerrando sus aberturas con pedazos de cuernos 

o tapitas de madera y en otros casos han sido boquillas de trompetaò.   
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FIG 1771 
POSIBLES TROZOS DE TROMPETA DE HUESO 
1.- MEBA (arr) 8660 / 212-3518-1908- 358 fracturado, falta parte e de embocadura, pukara Tilcara, Morro 2, / 8679 /(abajo) 3522-212-

1908-962, INV 1908 pukara Tilkara, Morro 2, / 242-1908-954-3514, INV pukara Tilcara Morro 2.   
1.- MEBA (arr) 4726-226-34 INV 1908 pukara Tilcara casa 20, / 3521-1908-272-42 interior restos de sustancia roja INV 1909 pukara 

Tilcara Morro2, / 57-8557 sin dato / (AB) 8238-60 sin dato  / 4449-64 interior semipulido, ext raspado y pulido  
3.- Puede ser una boquilla de trompeta.  230 cm. Exterior ennegrecido, quedan huellas de amarras. (MLP 6673/353//6613/353 

colección Aguiar, San Juan)  

 

Algunas pueden ser consideradas la bocina de una trompeta más larga.  Una de esas 

es un hueso de cam®lido del sitio arqueol·gico Los Amarillos, muy pulido por dentro y 

fuera, decorado (MDEC 3233, Gudemos 2009).  Debenedetti (1930) describe en el Pucar§ 

de Tilcara ñcornetas de hueso, con grabados geom®tricosò (yacimiento 28), ñuna cornetaò 

(yacimiento 53), ñuna corneta de hueso recubierta de una sustancia blanquecinaò 

(yacimiento149), ñtres cornetas de hueso (erques)ò (yacimiento 170) ñdos cornetas de 

hueso seccionadas pero pertenec²an las piezas al ajuar funerario que se exhum·, 

conservando a¼n la resinaò utilizada para sellar (yacimiento 195. (cit Gudemos 2009: 213).   
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FIG 1772 
POSIBLE TROMPETA DE HUESO  
1.- pukara de Tilcara (MT 35192)  
2.-  pukara de Tilcara, casa de los pedernales (MEBA 217-1908-776-3335)  
3.-  pukara Tilcara casa 54 (MEBA 7106).  
4.-  pukara Tilcara (MEBA 7103-54).  
5.-  pukara Tilcara (MEBA 7518-58).  
6.-  pukara Tilcara (MEBA 7240).  
7.-  pukara Tilcara casa 70m (MEBA 4569-229).  
8- Pukara Tilcara (MEBA (izq) 8198 / (med) 4477 pukara Tilcara casa 93, / (der) 4371-230 puk Tilcara, necropolis norte.  
9.- NO argentino. Con decoracion incisa (MEBA, Vignati y Vignati 1982).   
10.- (abajo)  pukara Tilcara, casa 26 (MEBA 4478-228).  /  
11.- pukara Tilcara (MEBA 8201-C45). 
12.- NO argentino (MEBA 08-761-260-3321)  
13.- Quebrada de Humahuaca, necrópolis, segundo morro.  Interior teñido rojo (MEBA 6038-231) / 
14.- pukara Tilcara (MEBA (izq) C37-8239 / (der) 8193).  
15.- NO argentino, (MEBA 25825) 
16.- hueso de camŞlido muy pulido exterior e interiormente. sitio arqueolƽgico Los Amarillos ( Gudemos 2009: 206).  

 

En Humahuaca (Argentina) se han conservado varias trompetas compuestas por 

tubos de hueso, con boquilla y con campana, a veces de otro material.   En el (MLP 6640-

DI-380, Col Aguilar) hay una corta trompeta de hueso, de Calingasta, San Juan.  La 

superficie está ennegrecida, gastada en su parte media.  Hay restos de sustancia resinosa en 

la parte proximal que sugiere una embocadura añadida.  La unión al hueso fue asegurada 

con una pasta (¿cera?), y con fibra vegetal, se conserva firme. La calabaza fue pirograbada 

con diseños geométricos Quizá tuvo pintura, quedan algunos restos.  Muy deformada, con 

varios trozos sueltos, reparada con papel interior.   
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FIG 1773 
TROMPETA DE HUESO Y CALABAZA  
Calingasta, San Juan.  hueso, calabaza pirograbada en mal estado, reparada, sello de resina y fibra vegetal (MLP 6640-DI-380, Col 

Aguilar).  

 

Gudemos (2009) describe varios trozos, uno de la quebrada de Humahuaca (MDEC 

1797), otro de Doncellas, (MDEC 1609) que pudo ser boquilla, recept§culo o ñcetroò, otro 

(MDEC 2166) con restos de calabaza, que pudo ser pabell·n, otro del Pucar§ de Hornillos 

(MDEC 3050), de hueso embutido en una caña o cuello de calabaza, con la union sellada 

con una pasta resinosa y y un ñanilloò de cer§mica, y huellas de otro tubo en el otro 

extremo.   

 
FIG 1774 
TROMPETA DE HUESO  
1.-  quebrada Humahuaca, NOA (izq) (MDEC 1797); dos tubos de hueso, sellado de ceramica / resina e hilo (MDEC 1.707) /  del sitio 

Doncellas, posible boquilla, receptłculo o cetro (MDEC 1609) / restos de resina (MDEC 2166) / Pucarł de Tilcara, dos huesos, 
huellas de la inserción de otro hueso, restos de sellado de cerłmica y resina (MDEC 2167) / Pucarł de Hornillos, hueso, caƷa o 
calabaza, sellado de resina, cerłmica (MDEC 3050).   

2.- (dos fotos) Tilcara.  Calabaza caña hueso (M Tilcara, JPA 2014).  
3.-  Humahuaca, (MEBA, Casanova 1946: 630)  
4.- (Casanova 1950).    
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TROMPETA CORTA DE CALABAZA (ACTUAL) 
 

Las trompetas de calabaza actuales o preactuales se concentran en el área 

intermedia.  Los Bororó usan la panna de 3 o 4 calabazas encajadas. Las usa el jefe en una 

danza, junto con una ómarakaô. (Izikowitz 1935: 240).  En Ayacucho Huancavelica y San 

Martin, Peru se usa el poro corneta, pororo, matti-phusaña, mattiphufaña, kepa, de un 

calabazo curvo (Bolaños et al 1978: 263).  Los Kogui de Colombia la usan para 

ñceremonias muy solemnesò (Reichel-Dolmatoff 1991: 117). Los Kággaba, Iku y Wiwas de 

Colombia usan una trompeta de un calabazo largo y curvo llamado dushimuna (wiwas), 

nunsumalda o nung subaldá (kággabas) y soô (Iku). Es de uso exclusivo de los mamos. 

Solamente se tocan en ocasiones solemnes o rituales.  Clodomiro Arroyo, indígena Iku, 

escribió que los aprendices empiezan a tocar el calabazo, y cuando ya son Mamos, pueden 

tocar el caracol, y agrega que ñEl calabazo es para el canto, el caracol es para ordenar el 

tiempoò (Cardenas et al 2022-2023: 82).   

 

 

FIG 1775 
TROMPETA DE CALABAZA 
1.-  poro corneta, Perú (Bolaños et al 1978: 263) 
2.-  pututu, Colquencha 1993 (Cavour 1999  80).  
3.-  Mamo kaggaba (kogui, 1947) tocando nunsumalda. Sierra nevada de Santa Marta. (Reichel-Dolmatoff 1991: 117). 
4.- Mamo wiwa tocando duschima. Sierra nevada de Santa Marta (Cárdenas et al 2022-2023: 82 foto D. Gutiérrez) 
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TROMPETA CORTA DE CALABAZA (PREINVASION) 
 

Cardenas et al. piensan que los remates metálicos colombianos anteriores a la 

invasión representan trompetas de calabazo similares a las de los mamos Kággaba, Iku y 

Wiwas.   Cinco de las seis piezas ilustradas son de personajes masculinos y tienen tocados, 

narigueras, orejeras y pulseras. Algunas llevan un sonajero en una mano y la trompeta en 

otra. Fray Pedro Aguado relata que en cercanías de Pamplona en 1549, ñévenían tres 

escuadrones de indiosé con mucha m¼sica, la cual ellos hacen con unos calabazos largos 

como trompetaséò (Cardenas et al 2022-2023: 81-83).  

En la región de Arica hay un petroglifo en que se distingue un personaje con un 

objeto que fácilmente puede indentificarse como una trompeta de calabaza.  

Desgraciadamente perdí las referencias de este dato.  

 

 
FIG 1776 
REPRESENTACIÓN DE TROMPETEROS  
1.-  remates de bastón (a) llanuras del Caribe, Serrania San Jacinto/ Bajo Magdalena (1000-1700 ne), 4,2 x 4,8 cm (MOROCOL 025634); 

(b) 4,8 x 2,4 cm (MOROCOL  029304); (c) (MOROCOL  022052); (d) Antioquia (MOROCOL 033614); (e) 3,9 x 2,8 cm (MOROCOL 
029805); (f) 5,8 x 3,5 (MOROCOL 029805)  

2.- petroglifo region de Arica, (foto y dibujo)  

 

En Ecuador se usan trompetas de calabaza en la banda mocha, que aparentemente 

es una reinterpretación de la banda de bronces con los instrumentos hechos en calabaza.   
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TROMPETA CORTA DE CERAMICA (ACTUAL E HISTORICA) 
 

Actualmente se menciona la wagra, corneta de ceramica, usada en Ayacucho, 

(Bolaños et al 1978).  También hay registros de los Canelo (Jivaro), del Rio Llaupés, 

Brasil, de los Barasana, y de los Duruhué, Napo-Pastaza.  

 

 
FIG 1777 
TROMPETA DE CERÁMICA 
1.- Sachs 1947: 48 Brasil  
2.- trompeta cerámica de los Canelo (Jivaro) parece imitacion de calabaza o cuerno (Izikowitz 1935. 221)  
3.-  cerámica, del Rio Llaupés, Brasil (Csameu 1977: 235) 
4.- Barasana, trompeta ritual (Reichel Dolmatoff 1978: 27)  
5.-  duruhué, Napo-Pastaza. Trompeta para avisar la reunión, cerámica, pintura blanca (Roca 1981) 

 

 

 

Bolaños et al (1978) mencionan un caso de trompeta traversa ceramica, puruti, 

puduti, a veces con un agujero para digitar, usada por los Cashihnawa (Pano) para llamar 

despues de pescar, tocadas en grupo.  El maporuhuu es similar, de los sharanahua, Pano.  

 

 
FIG 1778 
TROMPETAS TRAVERSA DE CERÁMICA  
puruti, puduti, trompeta traversa ceramica, Cashihnawa (Pano) (Bolaños et al 1978:  
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El padre El padre Joseph Gumilla, enviado a Santafé, en el Nuevo Reino de 

Granada en 1705 a las Misiones del Orinoco, Meta y Casanare, hace un dibujo de una 

vasija con dos tubos, de los Saliva del Orinoco, s XIX, probablemente una trompeta 

relacionada con entierros.  Menciona que no hay palabras para describir los horribles y 

desesperado sonidos que dan.  Koch Grunberg encontro unos parecidos en el alto Rio 

Negro, tocado como trompeta con un tubo, usado para imitar el demonio jaguar.  El mismo 

instrumento ocurre entre los Miskito de Nicaragua, con una caña inserta en una ollita de 

fierro, que soplan como señuelo para el jaguar (Izikowitz 1935: 235) 

 

 
FIG 1779 
POSIBLE TROMPETA DE CERÁMICA 
Orinoco, caña y cerámica.  Dibujo del padre Gumilla s XIX (Izikowitz 1935: 235). 

 

Las trompetas poliglobulares de cerámica de los Saliva se tocan de a pares en 

ceremonias fúnebres. También son descritas entre los Caribes y los Akawai de la Guyana 

Inglesa, tambien usadas en pares, uno con dos y otro con tres engrosamientos.  Humboldt 

las menciona en rio Atabapo, tocadas en honor al dios de las estaciones y de la maduración 

de los frutos; se tocan bajo las palmas para que den muchos frutos, y son guardadas por los 

iniciados, las mujeres no deben verlas.  Los Cassiquiare tambien la usan, no son sagrados 

sino usados como señal según Gumilla (Izikowitz 1935: 240).   

El padre Gumilla anota "Los Caberres y muchos Caribes é su macana en una 

mano, y la flauta, llamada fututo, en la otra éò (puede entenderse como trompeta).  De los 

Guayquiries nos dice: "Luego resonó repentinamente una inaudita multitud de 

instrumentos fúnebres, que jamás habíamos visto ni oído; inventiva diabólica, muy propia 

para melancolizar los ánimos: todos, según sus clases, sonaban de dos en dos. Una 

primera clase de ellos era una cañones de barro de una vara de largo, tres barrigas huecas 

en medio, la boca para impeler el aire angosta, y la parte inferior de buen ancho: el sonido 

que forman es demasiado oscuro, profundo y uno como baxón infernal; la segunda clase de 

instrumentos, también de barro, es de la misma hechura; pero con dos barrigas, y mayores 

los huecos de las concavidades intermedias: su éco mucho mas baxo y nocturno, y á la 

verdad horroroso; la tercera clase resulta de unos cañutos largos, cuyas extremidades 

meten en una tinaja vacía de especial hechura: y ya no hallo voces con que explicar la 

horrorosa lobreguéz y funesto murmullo, que del soplo de las flautas resulta, y sale de 

aquellas tinajas. ¿Y quién dirá la melancólica vehetría que salía de todo este conjunto de 

funestas voces? lo peor era que sonaban juntos, e incesantemente muchos en la casa del 

túmulo, y otros tantos en la casa del dueloò.  Esto ocurre en una ceremonia con varias 

tropas de danzantes con los cuerpos cubiertos de plumas, cada tropa con sus trompetas, a 
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distintos tiempos, unas lentas y otras rápidas (Escobar 1986: 89 ï 95).  Hay un objeto 

encontrado en el Hato de la Calzada (Barinas, Venezuela) que no está claro si es una botella 

o trompeta.  Fue encontrada como ofrenda en la tumba de un cuerpo femenino (Pérez Soto 

1971: 163). 

 

 
FIG 1780 
TROMPETAS POLIGLOBULARES DE CERÁMICA 
1.-  Trompetas de los saliva, se tocan de a pares. Dibujo de Gumilla, quien anota en el dibujo άprimer bajo, una vara, segundo bajo tres 

quartasέ όLȊƛƪƻǿƛǘȊ мфорΥ нплύ 
2.-  indios Galibi, Guyana, (Dournon 1981: 18)  
3.- Guyana Britanica (Wilson 1898: 651).  
4.-  Guyana.  (British Museum Am1836,0901.65)  
5.- (abajo)  Hato de la Calzada (Barinas, Venezuela).  pintura marrón sobre engobe rojizo, base anular 19,5 cm. (Pérez Soto 1971: 163). 
6.-  ceremonia fúnebre de los otamacos según Gumilla (Escobar 1986: 91)  
7.- trompeta poliglobular y flauta de cántaro. Colombia. basado en Gumilla. (Aretz 1967: 548)  
8.-  Baile de los indios mapuyes, dibujo del Padre Gumilla (Escobar 1986: 89). 
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TROMPETA CORTA DE CERAMICA (PREINVASION) 
 

Numerosos tubos de cerámica en museos pueden ser trompetas o partes de 

trompetas, como también sopladores para el fuego o pipas.   En el M Arq de la U Mayor de 

S Simon, Cochabamba hay un conjunto de cilindros de cer§mica bajo el r·tulo ñsopladores 

y pipas de arcillaò.  En el MQB hay tres piezas de perforaci·n cil²ndrica. Varios tubos de 

cerámica de Santa Lucia, periodo Formativo en Cochabamba interpretados como 

sopladores o pipas o trompetas (Gabelmann 2014: 54).  En el M. Dreyer de Puno observé 

un cilindro que evidentemente es una trompeta de ceramica ligeramente cónica con una 

boquilla, que le falta la parte de la bocina.  

 
FIG 1781 
POSIBLES TROMPETAS DE CERÁMICA 
1.-  άsopladores y pipas de arcillaέ /ƭƛȊŀΣ όŎΦ фл ŀƴŜΦύΣ IƻǊƴƻǎ ŘŜ {ǘŀ [ǳŎƛŀ όa !Ǌǉ ŘŜ ƭŀ ¦ aŀȅƻǊ ŘŜ { {ƛƳƻƴΣ /ƻŎƘŀōŀƳōŀΣ Wt! мфуоύΦ  
2.-  Peru.  ceramica, 22 x 7 x 3 cm (MQB 71.1930-95.1.1-3).  
3.-  Santa Lucía (Huaiculí, Bolivia) Tubos de cerámica (col. INIAM, Museo UMSS. Gabelmann 2014: 54).  
4.-  Pukara, 25 cm (M Dreyer, Puno).   

 

Hay trompetas Moche que poseen una forma cónica casi cilíndrica y un tamaño 

similar a los anteriores, pero se destacan por su bocina con forma de cabeza de felino.   Las 

hay con la bocina lisa, sobre todo en otras culturas como Nasca.  
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FIG 1782 
TROMPETAS DE CERÁMICA 
1.- (izquierda) trompas antiguas del perú, de arcilla ό5ΩIŀǊŎƻǳǊǘ мфор ƭŀƳƛƴŀ ·ύ  
2.- Moche (Hoyle 1985: 450)  
3.-  Chimbote, Perú, 12 inches (Field Museum, Hall 2006).  
4.- (al medio)  Moche (1-800dc) 6,4 x 39,5 x 7.0 cm. serpiente con cabeza de zorro (ML 016201/ML 01602)  
5.-  Moche. 6,7 x 51,2 x 7,0 cm. serpiente con cabeza de zorro (ML 016206). 
6.-  Moche (Col Sutorius, Peru, Linden-Museum Stuttgart, Al Koch y Méndivil 2006 195)  
7.- Moche (Tello 1938 : 38).  
8.- Moche ¿ (derecha) (MNAAHP).  
9.-  Moche (1-800 / 200-600 ne) falta el trozo proximal 31,2 x 6,6 x 7,2  cm  (ML 016210).  
10.-  Moche. 10,4 x 33,3 x 10.0 cm. anguila marina (ML 016205).  
11.- Moche (MI La Paz 2008).  

 

La Chioma (2019b: 197) menciona la iconografía de trompetistas cadavéricos en 

tres artefactos, probablemente hechos a partir de un mismo molde. Son vasijas de asa 

estribo y aplique escultórico, de fase Moche III.  Hay otras representaciones Moche con 

escenas de tocadores de estas trompetas, o donde las mismas trompetas aparecen vivas, en 

conjuntos de 4 trompetas cortas y gruesas, 9 mas largas y 5 cónicas.  Esta ultima escena 

llama a preguntarse por el uso de masas de trompetas, con lo cual el sonido relativamente 

pobre de cada uno adquiere una dimensión mucho más potente y enriquecida.  
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FIG 1783 
POSIBLE REPRESENTACIÓN DE TROMPETAS DE CERÁMICA MOCHE 
1.-  jarro asa estribo danza de muertos (ML) 
2.- Vasija asa estribo con representacion de danza del inframundo, con dos trompeteros (ML  012922, La Chioma 2019b: 199)   
3.-  Jarro asa estribo con escena con varios personajes, objetos, espirales,-serpientes, lanzadardos, vestimentas y un set de trompetas -

felino rectas en tres series: 4 cortas y gruesas, 9 mas largas, 5 cónicas (ML 010849)  

 

Al menos en dos ejemplares, no relacionados entre sí, la bocina aparece bifurcada 

en dos, en un caso modelada como dos cabezas de felno, en otro como una pareja humana.  

Esta fórmula, que volveremos a encontrar en trompetas curvas de cerámica Moche, no ha 

sido descrita acústicamente y por lo tanto no sabemos si posee características sonoras 

distintas. 

 

 
FIG 1784 
TROMPETAS DE CERÁMICA DE DOBLE BOCINA 
1.-  Moche 6,7 x 25,8 x 10,2 cm dos serpientes felino (ML 016219).  
2.-  fase Piartal, naciƽn Pasto. cerámica con motivos negativos cuerpo cƽnico con una pareja de seres antropomorfos.  (M Antropologico 

Antonio Santana UCE Ayala 2020)   

 

En Bolivia, en Chiripa, (900-600 ane), Pucara (200ane-200 ne) y Tiwanaku (100-

1200 ne) se usaron trompetas de cerámica cortas, bastante cónicas.  No hay descripciones 

de su tañido, pero organológicamente deben corresponder a un solo tono, probablemente 

agudo y potente, apto para señales.  
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FIG 1785 
TROMPETAS DE CERÁMICA 
1.-  (izquierda) Chiripá, Bolivia (Bolaños 2007:121),  
2.-  trompetas incisas Pukara, aprox 27 cm. la mayor. (MNAAHP 8425 y MNAAHP 234765, Kolata 1993: 74)  
3.- Chiripa (Museo Regional de Chiripa, La Paz Gutierrez y Gutierre 2013: 7).  
4.- (derecha)  réplica de la trompeta hallada en el templo de Chissi, Prov. Manko Capac., periodo Chiripa, (900-600 ane) (M Tiwanaku).  
5.-  Pucara (200ane-200 ne) (MNAAHP).   
6.-  Copacabana, Bolivia. 27,5 x 10,3 x 10,2 cm (MVB, VA11902 recopilo Max Uhle).  
7.-  Tiwanaku (MVB).  

 

Esta misma forma se establece de forma muy característica en Pukara y Tiwanaku, 

y el mismo diseño acústico, si bien con otro estilo formal, lo encontramoe sn Perú en Virú - 

Gallinazo (1250-1ane) y en Moche (100 ane ï 700 ne).   
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FIG 1786 
TROMPETAS DE CERÁMICA 
1.- (izquierda)  Pukara (MNAAHP)  
2.- ¢ƛǿŀƴŀŎǳΦ 5Ŝ ǳƴ ƭŀŘƻΣ ǳƴ ŀǎŀ ǇŀǊŀ ǇŀǎŀǊ ǳƴŀ ŎǳŜǊŘŀ ȅ ǇƻǊ ŘŜƭŀƴǘŜ ǳƴŀ ΨŎŀǊŀ ǎƻƭŀǊΩ ŎƛǊŎǳƴŘŀŘŀ ǇƻǊ ǳƴŀ ŀǳǊŜƻƭŀΣ ŀǇƻȅŀŘŀ ǎƻōǊŜ ǳn 

signo escalonado (Posnanski 1957; plancha XLI)   
3.- Perú (Ebnother 1979)  
4.- (derecha) Virú.Gallinazo (1250-1ac / 800ac-200dc) costa norte, 5.5 x 16,3 x 6,2 con murcielago (ML 016469).  
5.-  Moche 5,6 x 34,2 x 8,4 cm. guerrero con porra, escudo circular, tocado de escudos circulares, pectoral, camisa y faldellin.  Puede ser 

parte de una trompeta circular (ML 016207). / 
6.- Chiclayo, Perú., 23,5 x 8,9 x 10,5 cm.  Puede ser parte de una trompeta circular (MVB VA17266)  

 

Este estilo de trompeta corta aparece representado en la puerta del sol de Tiwanaku, 

en ambos extremos del friso descrito como calendario.  El personaje toca con una mano la 

trompeta y con otra sostiene una cabeza cortada.  Lo interesante de esta iconografía del 

sacrificador-trompetero, es que posteriormente aparece transformado en sacrificador -

antarista en toda la tradición posterior a Tiwanaku que se expande por el Noroeste 

argentino y el Norte de Chile junto con la antara de ósonido rajadoô. (ver pag 746-751) 
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FIG 1787 
POSIBLE REPRESENTACIÓN DE TROMPETAS DE CERÁMICA TIWANAKU 
detalle de trompetero a ambos extremos del friso calendarico en la Puerta del Sol en el Akapana de Tiwanaku. Sostiene la trompeta en 

una mano, en la otra la cabeza cortada, un pie se prolonga en un felino. Con tocado de felino (Posnanski (1896) 1957)  

 

En Wari, que viene a ser la versión peruana del complejo cultural compartido con 

Tiwanaku, la trompeta toma una forma distinta y única, con un cuerpo que se ensancha y 

luego se angosta un poco.  No existen descripciones de su acústica.   

 

 
FIG 1788 
TROMPETA DE CERÁMICA WARI 
1.- Wari.  Sin boquilla, borde liso.    (MBCRP, JPA 2018)  
2.- Wari 40 x 12 cm ceramica (M Ica 058). 

 

En Nasca se encuentra una variación de esta trompeta corta y cónica, probablemente 

con las mismas funciones sonoras.  El estilo es Nasca, con las paredes lisas y cubierta son 

una delicada pintura.  Aparte de las mostradas en la siguiente figura, hay dos en el (MHN 

New York 41.2-5800 y 41.2-87706 / 41.2/8615)) nasca temprano, 40 cm. de con una 

pintura de una orca con cabeza cortada, y otra Paracas, al parecer rota en dos partes de 30 y 

30 cm cada una.   La misma forma la hallamos sin embargo en Salinar y luego en Moche.   

 


