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MAPA DE LAS CULTURAS PREHISPANICAS DE SUDAMERICA. Muy
resumido y esquematico, s6lo como referencia general. Hay culturas que abarcan enormes
territorios, como Ina, y los limites temporales variamcho segun diferentes autores.
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MAPA DE LAS CULTURAS INDIGENAS DE SUDAMERICA. Muy
esquematico, sélo como referencia general. Muchas culturas ocupan grandes tewritorios,
han variado su ubicacion a través de la hestdos autores denominan a veces a partir de
los etnébnimosg a partir de la lengua, o de denominaciones aplicadas por los colonizadores

Aparecen solo los nombres mas frecuentemente mencionados en la literatura
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CAPITULO XXVI
SIKU

(FLAUTA DE PAN DUAMPLEMENTARIA)

Al iniciar el cap?2tul o @edsefloacuisticidesta ut as de
especie organologiacanza en Sudamérica uramplejidad y una&specificidadnucho
mayorrespecta otros lugaresHasta ahora hemos visto esa espaddd expresada en
formas, disposicion de los tubos, disefio del tubo y en la multiplicacion de flautas para
conf or mar un a,ydofld eaodathamos tenide qué desglasar en materiales
(cafa, ceramica, piedra, metal, hueso) para poder abkmczartidad de informacion En

el caso del 60si kudé sucede una innovaci-n rad
instrumento. E 6si kué es wuna fl auta tocada por dos
6fl aut aadifdrencippda lagf. | aut as dual esd (como | a Epif
Nasca), en el O6sikud ambas partes selrelacio

0si kué es una flauta de pan dividida en dos
las notas de laseala y es tocada por una persona, de modo que para tocar una melodia se
requieren dos personakas notas que faltan a uno las tiene el otro. Ambas partes pueden

ser reemplazadas Unicamente por otras flautas de idéntico disefio sonoro.

421-112
PITOS LONGITUDINALESEN JUEGO o FLAUTA DE PAN
variasflautas longitudinales unidasen un instrumento

4211122
FLAUTA DE PAN CERRADA
tubos cerrados

42111221
FLAUTA DE PAN CERRADA, DE UNA HILERA

421112211
FLAUTA DE PAN CERRADA, DE UNAHILERA
ENESCALERA
Los tubos estan ordenados demayor a
menor

4211122112
‘SIKU"

FLAUTA DE PAN CERRADA, DE UNA
HILERA EN ESCALERA, PAREADA
dos individuostocan partes
complementarias del mismo
instrumento.

FIG 68® [ L WENRELACION A OTROS DISENOS DE FLAUTA DE PAN

Este modo de concebir el instrumento musical afiade un nivel de complejidad
totalmente diferente al del resto de los instrumentos musicalesdo a la dualidad de
objetos y de sujetos. Eggenera una serie de problemas para identificar esa difergacia,
gue en Sudameérica el concepto de la dualidad se manifiesta de muchos modos, y en las
flautas de pan esta presente de varias formas que es preciso efiaidefinir la dualidad
que caracteriza el disefio sonoro del siku hay que diferenciarlo delogdedades
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musicales La dualidad musicalyle concéeépg§§boded 0e edalgehaldteas part e
en | as m¥%sicas del mundo, como cuando dos 1in
pregunta y respuesta, algo que encontramosugmas tradiciones migales Esto también

ocurre en los Andes, y a eso se refiere por ejemplo Bertonio cuando nos dice que los

Qui chua del si gl o XXWwvdlbagegildmamMaguestfia flablandof | aut a
vno y contrapunteando el otro, a este llaman QuuBHrtonio[1612] 1984.

Sin embargo en Sudamérica se forj6 una-ideado basada en la dualidad que
permea lo sonoro de maneras mucho mas profundas y variadas. Una de ellas es el concepto
de o6fl auta dual 6 que(pagblBelsualsexs p @cteo aa Olpar@mir
alternado entre dos flautas: mientras una suena, la otra Algaparfecidoobservamos
entre lossurisiku(pag 6192 n que dos fl autas de pan igual es
completa), tocan al t esmanmelodiapercedesfagadaccod, repi t e
tiempo, como un rebote, una flauta va repitiendo la misma nota que la otra flauta. En
ambos casos se puede hablar de oO6fl autas dual
una propiedad organoldgica del instrumenitog sle su ejecucion; es imposible saber,
observando una fl auta, si cor r &erpjempld,e al uso
Gonzalez B. (1948: 407) describe thghisca sikurcomo una tropa de flautas de 8 tubos,
que se tocan simultaneamente ocoawankara(tambor), y comprende tres tamafitasaa,
maltay chchuli§ que se usa en Ingavi y Pacajésesta descripcion falta el detalle de la
ejecuci -n O6en ecobdb, que |l a hace indistinguib
ambos casofpifilka o surisiku)se considerague el instrumento se debe tocar de a dos
flautas Pero ungifilka o unsurisikup uede e st ar cudlguemtafautalde 6 c on
Su tropasin problemasse consideratodas iguales.

o

Un tercer caso ocurre en (phgb69kradordala a du al
60fl auta dual 6 se ref i er medantewausmsauldne® ue s oni d
producebatimientos Ambas suenan juntas, conformando una flauta. En este caso no da lo
mismo cual es el par que esta tocando: solo van a producir el sonido adecuado el par que
fue construido especificamente con una difiera microtonal en toda su extension.

o

En el O0si kud | a n o cunaversiod mas &dfidticadatyaquel ual 6 a
toca alternando entre dos partes que conforman una flauta, y que deben corresponder a la
misma tropa para poder generarlaescBlda. 6si kud i mplica un par fi
esta compuesto de dos flautas de pan que forman escala, cuyas notas estan intercaladas, las
gue estan en una flauta faltan en la otra y viceversa. No puedo reemplazar una de las dos

flautas,anoserqeea de | a mi sma tropa. EI O60si kud |1
mucho mas a fondo, exigiendo al parejecutantegue se transformen en galo masico
entodomomentoPar a tocar | a mel od?a, deben o6trenzail

intercalando lasotas de tal modo que se escuche como si fuera producida por un solo

instrumento y por un solo flautista. Se trata de un sistema complejo formado por dos

mitades que se necesitan y deben relacionarse de un modo necesario, muy preciso y

coordinado, lo cdaexige una maximaoncentracioren la integracion mutua, tanto de

escucharse y estar atento, como de expresarse y proponer al otro. Esa transformacion es la

gue hace del 6ési kud, como disefo ac¥%%stico, u
ejecuta t e , gue pasa a concebirse a s2 mismo com
solo la mitad de un musico, de alguna manera.
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Esto i mplica que, para poder describir el
unidad como ocurre con los tres casos amtesi Mi ent ras que en una O6an
que tienel3t ubos, por ejempl o, para un O6si kud se
13 tubos, distribuidos en dos flautas de 6 y 7 tubos respectivamente. Esto lo resumo en la
férmula 13 (6/7), en quE3 se refiere a la cantidad de tubos total (que forman la escala del
instrumento), 6 se refiere a los tubos de una mitad y 8 a los de I&btr@mbre mas
com“n para referirse a |l as dos partes del 0
cono genéricos en este capitylo de modo que |l a f-rmula del e
13 tubos, O0iradé c&h 6owcéatbadecoonr7deubodosi
la escala en dos mitades. La separacion se hace de forma inted=ladao que la
escala esta repartida, nota por medio, en ambas mitades.

IRA

FIG6a9{ v} 9a! 59 L [ 1 o o ) X

9y St SeSYLX 2z dzSauN) I SaoOlfl RS dzy WaAldzQ RS mMo 10dzm2a NBLI N
Debido a la inexistencia de nada pare@dda organologia eurocéntrica, la

descripci-n del O6sikud ha estado ausente en

durante 400 afios. Con la sola excepcioén del Inca Garcilaso de la Vega, que en 1607

describgparesdesiku®® t renzando sus sonidos, ning¥%n crc

musico lo menciona hasta 1913, en Rigoberto Pardes describe brevemente la

0 s i k ude Chardzard Esta forma de concebir y ejecutar un instrumento resulta tan

ajena a la mentalad europea, que hastaléde hoy es ignorada por la mayoria de los

habitantes del continente. Eso hace muy dificil saber a qué tipo de instrumentos se refieren

muchas déas descripciones. Por ejemplo, un par de flautas de pan unidas por una cuerda

usadas por | os Cuna, en Ri o Negro podr2za corr

unisonoo@a wuna fl auta tipo 0 sienrpueslechriegpondenaeunt oca al

0si kud constituido peaspeamdlopuade comprengid e ment ar i o

cuando existe una descripcidel modo de ejecucioryo demoré muchos afios en darme

cuenta de eatcomplejidady me doy cuenta que mis primeras descripciones son altamente

vagas, o derechamente erréneas. Si a esta dificultad de descripcion afeinoosk

di ver si dad deuyas difgfrencas idtegramdasiadvari@dblespropias de la

Oantarad (cant i daydtersemos tingpanorama suenanceaté caraplejo.et ¢ ) ,

Perosile sumanosuna cantidad de variables propaed concepto dal, que vamos a ver a

1 Segln la tradicion, el lugar y el tipo de flauta, las dos mitades se conocen de muchas maneras que seria
f I NE2 SydzYl NI NI [Fd Yt a FTNBOdsSSyidSa a2y WANIQ & WIkNJI
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continuacion la descripcion es aun mas dificila complejidad para referirse al

instrumento plantea problemas descriptigas solo se resuelven con una teoria que

permita definiresas diferenciasy la que he adoptadm este caipulo me ha resultado util,
porqueesta basada en multiples descripciones anteriores. Pero cuando no existe la
descripcion de la ejecucion, como ocurre con frecuencia, 0 mas aun, cuando no hay
posibilidad de conocerla, como ocurre cos hallazgos arquégicos el panorama es

mucho mas borroso. De modo que todo lo que sigue es un intento de formalizar un amplio
campo del disefio sonoro surandino, teniendo claridad que puede haber muchas
inexactitudes en este intento.

FIG682 PROBLEMAS DE DESCRIFPCIS5 9 [ Y{LY| Q
1-Alaizquierda, udyarichio G A L322 WI y il NI Q0 R §kude 15i(@8) ®ikog (dé Gefadd 20R43.NB OK | dzy
2 - diecisiete tubos de cafigueltos, provenientes de una excavacion arqueologica, ensijuégner mas datos, no tenemos como saber
A O2NNBaALRYRSY | dzylt WEHYyGFENIQ 2 F dzy WaAaldzQ o6.2tF 328 HAnNTY MHYDO

Queda claro, pues, que el disefio acustico del “siku” hace intervenir variantes
nuevas, de relaciones entre objetos y personas, que alcanzeluerdtomplejidad
diferente al de otras flautas. Esta diferencia produce dos resultados contradictorios: por
una partegenera una uniformidad de material ¢afia) y por otra parte genera una
diversidad muy compleja de formas de parear.

Todos kluéds qevei conocemos son construidos en
los de lata (en Tacna) y los de plastico (en Chile), que nacen en tiempos modernos como
copia de la cafj@&n respuestasaescasefpor motivos ecoldgicos y por motivos de
fronteras fitoanitarias) y los casos arqueoldgicos de ceramica, que son dudNsosxiste
en el 6si kud | a di f enacemde utilzadidtiatosdniaterial§somo s onor o
encontramogn | a d6éantar ad. Una de | asromeacaflauest as
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y no en otros materiales se refiere a la facilidad de constrdcddam una partdéa cafia

permite a loduriri (fabricantes de flautas, en aymara) construirttoj@a con implementos

muy sencillos: basta con un set de medidas y un cuckbo otra partda confeccion es
rapida: unuriri puede producir unopa entera desikusen dos o tres dias, y eso permite

una enorme movilidad a los sistemas organoldgicos regionales. Por ejemplo, eso permite
que una comunidad puede renovar su stgueompletaina vez al afiparala fiesta,

ajustando sus parametros acusti@sin modo diferente=inalmente el producto final es

muy liviano, se puediasladaicomo un pequefio paqueteen una maleta pequena. Todo
eso facilita la circulacion de $anstrumentos por el territorio, algo fundamental para la
ecologia sonora vernacula.

FIG683LAS FACILIDADES QUE OFRECE LA CANA

1.- Marcelino Canavinfreciendotropasde sikusen la feria de Challapata (Orur@Eerard 2014: 18

2, trestropasde luririsde Condo en diferentes tamafiatadas para la ventéGérard1914: 32.
3.-tropade seis paredesikuO 2 y  L{l/1f ah)fréparada para su envio (taller de A, Gér@@f2018).
4.- maletin de transporte de la tropa de Muyuj Waira, &t(2018).

Estamisma facilidad de construccién permétéosluriri generamuevasvariedades
de tropa®nlostamafias, enla cantidad de tubogndistintos tipos dé u b & | G dlas
cantida@sdetamarnos y déautas etc. Esta forma de pensan variaciones infinitas
basadas en pequefias modificaciazgauy afin al pensamiento sistémico amerindio, que
es habilenconstruir complejos sistemas basados en partes muy sermgikggermiterser
articuladagleinfinitos modos Ege pensamiento sistémias, por ejemplagl mismo que
opera en el textil, donde simplecruce de hilos puede producir una complejidad infinita de
estructurasEn | as f | aut pessantientp sistédisoigénda@raneasttidad de

2 Si bien esa forma de pensar obedece a una matriz de pensamierdoéarica, que hemos visto no es la
que guia el pensamiento amerindio, en este caso hay varios datos que nos muestran que la facilidad que
2FNBOS tF OF3F Sa FYLEAIFYSYGS FLINRPBSOKIFRE LINY FLEONRO
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variablesestricturalesde disefio sonorgue presento en siguienteesquemagquecreo
ayuda a comprendé& organizacion logica das variables principales y secundariaks de

sistema
‘SIKU’
Par complementario
A B
‘SIKU’ ‘SIKU’
Individual Individual
en colectivo
CA
Un par
CBA CBB CBC
Varios Pareado Pares
pares asimétrico flotantes
FIGe84{ | . 5L+xL{Ljb 59 {L{¢t9a!
E I 6si kubéd,

C
‘SIKU’
Pareado

CcB
Colectivo

l

|

un fEetmeno gibdricb gue comprende todas femutes de

CBD
Trenzado
entre
tres

wiLY! Q

CBE
Pareado
duplicado

CBF
Tubos
sueltos

pan duakéscomplementarigposee dos usos; el habitual es el que ya he sefalado, en que las
t oc qudlalsa rpaorr® ddossi kpwer s
( C, Peazoeistenotrasdssyarigblastna.deellased 6 s i k u

I ndi v(A)denm gueatmbas partes son tocadas por un solo indivichawlalidad bastante
rara pero que se popularizdpartir de mediadostisiglo XX entre los hablantes

dos partesd r a 6
pareadod

castellanos de ladudades La otra modalidace n

y

6ar kaod)

son

que

este

6si

k u

ndi

colectivo,comoresultadode desconoci mi e nveroacugpouecmunded e |
conesa modalidad urbamgpor lo tantdormatropase n

6ar k)ab

Por su partene |

(

B

cada

que

mYyss i

co

Vi
O0si

d
k

t

ocC

0 s i k (C)episteruraambaralidad poco frecuente, en que

tocan solo dos personas (CA). habituales que se ejecuten ealectivo(tropasdemas

de dossikuis) (CB). Percesta modalidad a su vez tiene varialjes orgardan de
ferente

di

par eado
formulassonmenos frecuentedJna de ellas consiste en pareado simétrico(CBB), ya
seaentreun i r

y

var.i

0S

aob

maner a
e nt r equeddrios pavesoymardumardpa(©BA). kasotras

el

deoar kabodg,

6pareadob.

El

vara rotsr @ ulbm so6 i

hel bi

0 ar k ®téa cahgste wparesi flatantesyna dawtidad variables de

tubos sueltos, que segun la melodéajae c ut ar

otra modalidadel drenzado entre trésse haceentre tres partes n

S e

raob

t ual

(de

reparten
rao,

Oi

entr e
un o6 a
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tercera parte (CBD). Otra modalidesl el@pareado duplicadpqueconsisteenud s i k u 6
individual @i yadn Oarkad toogauwkss oompluemespiekaustiom@a ot
individualtocados por otra personayantrenzando ambas person&SBE). Por altimo,

existe una modalidade alternancia entre tubos suel@s,que cada ejecutante posee un

tubo,y se va tejiendo la melodia entre todos ellos (CB&)ontinuacion desarrollo todas

estas modalidades.
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10 W{LY! QSOLIBTAL+L5! ! [

Corresponde a ud s i ek guéambas partesonejecutadas parna personakn
Colombia se conocen algunas flaugag poseen dos series de tubos, como si se hubieran

unidol as dos partes de un O6si kubd. Desgraciadar
escala, ni de su uso. Los incluyo aqui exclusivamente por su forma, que interpreto como
un o6si kud individual solista.

+ »

ST 'm{g\éj&gf

e ;

3
!
t

b

FIGE85W{ LY! Lb5L+L5!![ {h[L{¢!Q
1.- SantanderColombigsiglo XX, amarre de cafia y asfsalto. 15 cm (tubo mas I&gangdez 1986 3ol Josélgnacio Perdomo
Escobar).

2 .- flautas de Colombia (Tequiner 1977 pl V).
3.- Flautallamadapimpana Dibujo hecho en base a descripciones del anclalerianoTascon, antes de moriComunidad de
Cristiania (Colombidg).ondofio 2000: 46

Existeunaf or ma vern8cula de organizar | as cafa
W6. o ddalbera®, en que se forman dos series
y se encuentran en ambas cafias menores, formando un perfil de dobiaiase
encuentrahos tubos mayoregjuesonmas escasasHay una gran cantidad de ejemplos
iconografios prehispanicoprovenientes de las antiguas culturas de Ecuador y norte de
Per Y. Es posible que esta modali dad se haya
Unicas evidenciade su us@ue tenemos provienen dgimma purruyde los cuna de
Colomba y Panamé&jue correspondd enodo de uso que describomod@areado
duplicad®(CBE). Bolafiog2007: 6Q proponequee | 6 séekal uci on- a part.
6antara en W6, al separar sus dos mitades, c
comprobar por ahora. Debido a la falta de informagén,e f i er o tratar este t
W6 en un cap2tul o aparte.
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Independienteente de estocasos de tradiciones vernacuas 0 si ku 6 i
solista se hizo conocido en las ciudadesina formaue voy a nombrasr 0 mzampbfia
urbanaj en que ira y arka sdoncadas por un solo individudsta adaptacion se cre6 en

basealagnor anci a del 60si kudé habitual en el
urbanos. Estoadaptaone | Oas$ coricaptd euroceéntrico, que desconoce la ideacae
pareado, y sélo concibe musicos solistasudare |  des forkna sblist@ermitio

trabajarlocomo cualquier otro instrumento habitual en la musica pgpiiategrarlo a

todo tipo de agrupacione$u origen no esté claro; la primera menciparace en Buenos
Aires en 193(Barragar2002:339) y luegolo encontramos etodo el continenteDebido

a la ignorancia generalizada acerca de los instrumentos vernaculos, esta moelalidad s
convierteen simbolo artistico y cultural d andin@ en espacios urbanos, donde la
mayoria de las personas piensa que es el instrumento andino tradR&regén 2002:
339;Acevedo 2003: 112¥leme 2006; Gomez 2007: 9Banchez 2007206 Clemente

ndi vi

mu n d

2015; Ibarra 2016: 23)Debido a que no es un instrumento vernaculo, no lo voy a tratar en

este libro. Sin embargo, como esta ocurriendo en todo el &mbito swnericano, la
zampofia urbanha ido influyendo paulatinamente el mundo indigena, no sélo aymara 'y
guechua, sino en otras partes, como Col
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0 W{LY!Q Lb5L+L5!'![ 9b /h[9/CL

Corresponde B zampofia urbangperoejecutada en forma colectiva. Se produce
como consecuencia teeignorancia daifios y/o profesores que sélo conocerndmpofia
urbanapensando que es la original andina y la aplican al colectM@arecer es una
modalidad muy nuevala he visto emscolares de PotosieyLima (2018),y sedescribe
enSusques (Argentin&aballero y Balderrabar2009: 37) En Potosi pude conocer a
profesores que practican el &6si kuad toérsa dkiucdi o n
individual solista, y por lo tanto adoptan esta modalidad

Es posible quenel Estado de Sucre (Venezuet&urra esta modalidad como una
tradicibnvernaculadondead e m8 s, ocasi onal ment epefolar enzano
descripcion esnuyimprecisa.
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/0 W{LY!'Q t!w9! 5h

Edeesebsi kud en que ambas mit aC@aresponden t oc ad
|l a forma tradicional del us odesteellaread si kud, que
Chacobrasilefidyasta laCaribefia. El cono sur (Area Fuegopatagonia y parte sur del Area
Surandina) no conocieron esta modalidad en el padadoapa del disefio sonoro del
0si kud es wuno d pocdestsdiadogdel cammtmpriedcganolss
distintos disefios sonascontemplan diferentes maneras de conceliageo entre flautas
y entre pares de flautaglos encontramosn diferentes regiones y tiempos.
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CA)UN PAR DE MUSICOS

Al hablar de un siku tocado por dos personas se nos presenta un problema logico,
porque ambas flautas forman una sola flautasgosflautistasse escuchan como si fuera
un masico. Por lo tantpodriamoshablardaun 6si ku pareadodé i ndividu
instrumento o al ejecutante ambién podemos describirlo como dos flaata®s
musicos 0 como dos musicos que tocan una flauta, o dos flautas que son interpretadas por
unmusicodual El &6si kudé plantea estos probl emas |
eso se refleja en muchas descripciones confusas, ejemplos no corrgutessiones en la
literatura. Sin embargo, toda esta necesidad de definir es un requerimiento nuestro, para
poder analizar la riqueza de disefios sonoros que encierra este sector de la organologia
surandina, pero es algo absolutamente ajeno a susardes.

USO ACTUAL
ElI uso del o6sikud restringido a dos m¥sic
donde | o habitual ecoledctuiswo& o(l @R)t ipywede Ederod
ocasionalmente entre dos, por ejemplo para mostrar una melodiagajgero es una
excepcion.Es di f2cil trazar un panorama del O0si ku

actual A veces lazampofa urbariges tocadad, cuestién que queda fuera de mi
descripcion. bsusos vernaculogue he recogido parecear mas frecuente en las laderas
amazonicas de Peru y Bolivia, entre hastoto, ocaina y chaina (Sanchez 2013: 104,,105)
los chiquitanos de Boliviee(secusecy Rozo 2006: 3)en los llanos déParanagentrelos
guaranimbya €l reriwakuimurui, muina, muinuika ymunane, mimbyetd, Sanchez 2018:
19, 23) y mas al norte, en los llanos de Colombia, lokahodel rioVaupég(el pedubg,

los skuanideVichada(el jivaburd), enel Guaviargalgunos arrizos Bonilla 2018: 12).

En losAndes bolivianose mencional paktaipi maisho pécde loschipaya (Uribe 2007:
293)

Hay usos que son ambiguos, segun la ocasioigpagatekaneao yapejatekanale
los waura del Alto Xingu (Mato Grosso, Bras§ usa comanad a n tda 4 tab6s
(tocados poun flautista) pero en algunas ocasiorssreparteentre dos personas, cada
unacon 2ubosi nt er cal ados (o6iradé tubos I y 111, Oar
nombre, de mayor a menomejokana("padre’), Il malastiakang"el del medio"),llI
kitimaiatiana (el que viene primero;)V ita itiana ("hijito"). Es un instrumento
descartableque se construye para la ocasion, y en ciertas ceremonias se forman comitivas
de varios pares de musidoslependientescada paconafinaciones y melodias propjas
generando un tejido sonoro muy denSivélliero 2014 80, 84-87). Este uso consistiria en
un si ku de 4 (2/2) tubos. No conozco otros O

Con la férmula 6 (3/3) esta descritcoetbi, (6ribe, oruubi) de los witoto (extremo
oeste del Area Amazonicajue al parecer se tocalaoalternandose, y no dropa
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(Bolafios et al1978: 503). Lo mismo ocurreen el departamento de Amazonas colombiano
con elreribakue(reribacu o reribakui), en que lo88 tubossonatadosconfibra vegetal

cubierta decera, y forradogn tela de corteza pintada. Sueieterpretarse a duos

(reribakui irug), con una flauta de la derechaabebakuly una de la izquierda o

harifebakuique van alternando sus sonidos mientras acompafan el canto, con una nota por
cada silabaGivalliero 2014 62, citando &asché, 1976).Con la misma férmula es el

secu secw takwaride lbs Guarayale Santa Cruz (Boliviay lasyoresomade los

chiquitancs (Civalliero 2014 130).

Civalliero (2014 76) muestra la foto de urarisude 4 tuboglelos wanano
(guanano o kotiriadel estado de AmazongBrasil) y del Vaupés (Colombiajue alterna
la melodia con otrautasguiao mayor, mas larga, pero no describe la formula de
distribucion de los tubos.

La formulacon 10 (5/5) tubos la usan los sikuani (extremo noroeste il A
Amazonica) (Olsen 2004: 281).

FIGEBEW{ LY! { Q 59 ¢ ! mn ¢! .h{o®

1.- 6 (3/3)orebiwitoto (Pert) (Sanchez 2013: 104).

2.-6 (3/3) Guirma y su hijo, witotos de Petacandoorebi(Girard 1958: 83).

3- X (4/X)Mitad de uncarisude loswanano AmazonasBrasil Waupés, Colombia)Givalliero 201476).

4.-10 (5/5) jibaboo carrizode la comunidad sikuani, de Boponaé (rio Tigre, Vichada, Colombia) (Yepez 1989: 26).

Los 0 s i ksindividpaiesdenad de 10 tubos no estan biefini#os.
Civalliero (2014: 32) mencionan carrizode 5 a 7 tubos, en pamesichohembrauno
mayor que el otro, usado en la cuenca del Orinoco por logjuahibg, baniwa
(kurripako, ye'kuangmakiritare), piapocolwenaiwikg, warekena ypuinave En la
siguiente figuranuestro ejemplos de 13 (6/7) y 17 (8/9) tubosesddnozco si
corresponden a 06s i klafotopugiereesa usgy afaltademasi dual , pe
informacion lo incluycaqui
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FIGE87W{ L ©! 5 97 TWBOS

1.-13 (6/7)sikuaymara 13.1 cm Bolivia(MVB 26.816]

2.- 13 (6/7)antara, AndesCentrales, 29.0 cnPeri(MVB 26.815)L

3-13 (6/7) sikuoantaraO2 y LJ- f Ij QI BamRos 200756 Hn OY o

4.- 17 (8/9)dos jovenes tatuydtukano,de Pira Parana (VaupeReichel Dolmatoff, 1991: 16fbto 1968.

EVIDENCIA ARQUEOLOGICA

En la arqueologia se han descubigdees de flautas en entierguse parecen
corresponder a dyabestpsalaspodesnosdigponguecodesporidend
a un O6si kud paangetambiénpddniadcorrespahderngartedeunatropa.
Algunasposeen tubos p¥4ceradn))ocdaliefuerzedu interpreétaciono
c omo ,adudened presente el 6sikud tiende a tene
poseerlo.

Un caso interesante es el conjudtuboshallado en el sitio de Caral (Lima, Peru),
fechado hacia 2.750 ac., que constitulgs flautagde panmas antiguas que se caen en
el continente. Se encontraron 10 tubos, 5 sueltmsgyupo de 2 sueltos y&ados
Mansilla (20032016; 2018) ysancheZ2018) coinciden en quel segundo conjunto
corresponde probabl emente a un Oergalkrud 5 (2/ 3

ambas partes forman una escala, tal como ocu
puede corresponder a lo mismo, pero no hay forma de corroborarlo. Este hallazgo es
sorprendente, por gue masantiguh den muat® contimentéyal aut a d

podria exhibiun uso pareado complementario, que corresponden a los na&gos

768



complejos y evolucionados thes flautas de pan regionaleSste desarrollo temprano no es

tan sorprendente, si lo comparamos loogue ocurre en otros aiitds de la organologia

(comol a s 0 g ftaatas globalaes con aeroduafipie veremos en ese capijulba

aparici -n tempr ana pieléenténsidrse codmo unanexpeesiondmlat i ne n
estructura pareada y complementaria propia de laddgaal, que quiza venia

expresandose desde antes en términos sonoros.

La misma formula de 5 (2/3) tubos la encontramos en un par de flautas encontradas

en una tumba en Azapa (Arica).
' ' 2 : 505c|
Do# - 10c
Si-40c¢ Mi +10c
Sol - 10¢ Re -10¢

Sol - 20¢
Mi + 35¢
FIGeg88t h{ L. [9{ WwW{LY! Q 59 p o6HkoOUO ¢} . h{
1- Caral (Supe, Lima), aprox. 2.75082 & (dzo2& O AT [jdzZA SNRF 0 1jdzS LIzZSRSyYy O2NNBaALRYRSNI | WA
tesituras. Cinco tubos sueltos (derecha) (Mansilla 2001%: 14, 16; Mansilla 2018: 2@R3, Sanchez 2018: 220).
2.- Azapa (Arica, Chileod.dos tubos miden 11,8 / 9,1 cm. y los tres tubos 10,3/ 7,9 / 6,2einubo de 10,3 cm se halla roto).
Conservain tapdn de calabaza.AZ6 T105.12445 y 12446)
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El 6 Ghankay @L00d523dc)descubierto por Van Daleorrespondela
complejo arqueoldgico Lumbra (rio Chanddyaral, Perd) y fue encontrado en un sector
dom®sti co, caso bastante excepci odhtabbs. Posee
carecedeunhbuo pal gdba, suponemos que por p®rdida.
pero no par e rledexrgeion tide puedtubdsestar caros (¢ abieds?)
y fueron fAimadopedabar adastarse de un Osi kudé qu
depositarlo en la tumba, lo quexplicaria el corte de las caf{ssbienno se conoce otro
caso semejante EI mismo autor refiere a otros hallazgdisancay en Andoma (Huando,
Huaral), en el cementerio Sacachispa, en Pampa de Animas, y Cerro Colorado (valle
Huaura), que incluian varias quenas, silbgtastarasy una tumba de Cerro Colorada
queel individuo sostenia dasntaraéde 14 y de 16 tubos.

Un par de flautas nasca del MHP corresponde a un par aparentemente a la octava,
perocuando lo obsed/en 1989 me parecioé gsedisefioparece obedecer a una tipologia
de O0si kubo.

FIGBSOW{ LY! {Q /hb T ! ¢ ¢! .h{o®

ARRIBA

1-7(3/402 y L34 tgjAfda. (MASMA, fotdndroSchampke).

2.- 8 (4/4)Gentilar 0 San MigudlL300-1470 d¢, Arica Tubos abiertos, con restos de tapon. 8.5 cmy 7.7 BB ASMA PLM T90
8395/8396.

3-9(4502y LJ f jRed. Ganche201%77).

4-9@502y LI f ljn@dca (MH970.52.&ekiner 1977pl. I).

ABAJO

5-7(3/402y LJ t )jGancayw(k00EL523dc) Complejo arqueoldgico Lumbra (rio Chanddyaral, Perd)Vista del hallazgo,
vista superiorjnferior y distalde las dos flautasAmbas de 5.5 cmVan Dalen 2018
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Hay pares de fl autas que Alu=eldeh3 @/t er pr et
del4 (7/7)ydel 6 ( 8/ 8) t ubos (l/1alo@li2oeo Sas (L9B& 226)al g 6 a
describe un O0si kué de I ca (MNAHAAP 8528) con
especificada) Carlos Sanchez Huaringa (f8/04/2019)muestradosflautas(FIG 690.1)
que podrian haberse tocgolareado o al unisono. Fueron hadiadn una cueva de donde se
extraia la hematita que se empleaban para el pintado de la cerdmica Nasca

FIGEOW{ LY} {Q 59 Mo ! wmc ¢} .h{o®

1-dos flautasdel mismo tamafidj dz§ L2 RNNIFy O2y a A ( dzA Mh Rayhavera(NasapQproBablemente delt k T 0 (1 dzo 2 & ©
Intermedio Tardiq1400d.c.)(Carlos Sanchez Huaringa, fb 13/04/2019).

ARRIBA

2.-13 (6/7) Arica.(MASMA AZ6 T52 y 92, foto Andro Schampke).

3.-13(6/7) Pica (100@200dc,Chile). Con tapén de calabaza y amarras de lana roja y café oscuro. Tubos 255/226/205/183/160/139
mm. y 253/225/202/185/157/135/122 mm. (CEI).

ABAJO

4-11 (56conldl £ Ij Q1) lcaiRem)17L8 @m (MVB 45323Hickmann 1990 283

5-mc O6yky O2y LI tQF oy OSSO t SNY @ 6a![Z {lyOKST HamoY TT0O®
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En las culturas Moche y Lima pudo haberse usado el ‘d&aeramicakl hallazgo
de 12 tubos de ceramica encontsada la tumba 14 del sacerdote guerrero moche de
HuacaRajada (Sipan, Per(p,odr 2 a s er u ntubdssasia exidbedemell 2 ( 5/ 7)
Museo de sitio Huaca Rajageero no explican si esa disposicion corresponde al hallazgo o
es una invencion para exhib (Sanchez sfl3). La tumba contenian rico ajuar que
contemplaba @niniaturas dearacoltrompeta de ceramica yniiniaturas dérompetas
curvas de ceramica entre otros objégt@s Chioma 2016).En el Museo de la Huaca
Pucllana (Lima) se exhibetpue podr2a ser un O0si kud de cer §i

FIGOLt h{ L. [ 9{ /W{wWO¥ 'a{lld Y F6HUBOS
1.-12 (5/7)Moche,tumba 14 de ldduacaRajadaSigan, Perdl) Moche medietardio (foto CarlosSachez bf2016).

2.-16 (8/8) Huaca Pucllana, Lima (2018)

La iconografia modelada o pintada en ceramoahenos entrega mucha evidencia
de pares de ej ec utTamhbiérshaydhimyfdé cirascudtgas,pexo pan o .
muy escasaslLos pares de flautistdsrman parte de complejascenascuya descripcion
no corresponde aq@er Dowling y McLleland 1999Golte 2009, La Chioma 2012019.
Pero es necesario destacar que ese contexto ocurre, casi sin excepcion, en el mundo de los
muertos, donde danzan, tomados de las manos generalmente, al son de flautas y tambores.
Esta O0danza mbeskfala qué lasanmagened modienen pormigptesentar la
vida diaria, sinatravida imaginada en el mas al&n base aiertos principios
cosmogonicos, como la idea de quéldata de pampromueve el nacimiento de cosds,
personas y fuerzas desde el inframun8om embargo, a pesar de epresentar una escena
real, las actitudes y usos reflejan algdituala la sociedadue las produjocomoun par
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desikurisque tocan mirandose, pareando y entrelazando la melodia mientras bailan. Hay
escenas recurrentes) que acompaifan al par de fisiasun personaje con una gran vara

con elementosolgando(¢,sonajeros?), una mujer con una guagua a la espalda, y otros
flautistas ( ac oporséparadb(lialCkicand 2019b:RQ6¥ENhio ¢ a n
descripcion sélo tomaré en cuenta a los musaogando el resto de la escena.

La mayoria de las representaciones que permiten distinguir el detalle muestran
flautas pares iguales (por ejemplo 6 (3/3) o 10 (5/5) tubos), lo cual impide saber si se trata

de O0si kusd6 pareadoseynaompéjeimemdar mesodyae) a

dual es que tocan al unzsono o en O6reboted.

desiguales (por ejemplo 7 (3/4) tubos) la interpretadigicaparece serud s i kpaés d e
complementaria La evidencia iconogfiééa Mocheparece indicar una tendencia al uso
pareadandividualen Moche, asi como parece existir
duale$en Nasca. Todas las escenas Moche muestran pares de flautistas, ninguno exhibe
mas de dos en un@pa. Voy a sponer que toda esta iconografia representa sikuris que
tocan o6iraé y oO6arkadé, sitwuaci-n que si bi
me permite concentrar toda la evidencia para su mejor comprension.

Unaescena que | | amar ®tra@dnopar desflautistas que tbcamtmu e s
mirandosé’. A veces en lanisma escenhay dos parejas, pero se ubican en lados opuestos
de la botella, de modo qukrairar la vasija es imposible ver ambas parejas de sikuris a la
vez. ND existen escenas en que se vean juntas como éropaaEso lo interpreto como
un uso pareado individual, en que cada par es independiente.

FIGE92W5h{ {LY! wLQ
1.- Moche Céantarg 19.7 cm(ML00296)
2.- Vasija asa estribo foto y desarrollo deglscenaque incluye dos parejas de sikufML 02916].a Chioma 2019b: 191

3 Una descripcion detallada de las diferentes imgrafias, definiendo los personajg sus posibles roles, en
La Chioma 2019bSu definicion de los sistemas iconograficos, sin embargo, no me sirve porque no distingue
entre diferentes conjuntosle flautas o tamborg por ejemplo, ya que su analisis especto a la

interpretacion dérelato implicito edaescena9 a il F dzi 2N} KI Sy O2y iN}¥ R2 Sadtl

asociada a la region Moche sug existiendo en la regién Moche norte.

un:

en

YR

AT /T KA2YlE O6HAmMpOoY mpno t2a ttFYF WRd2 RS FyGFNREAGE &aQ
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Avecesa est os loschoompaBaiuk tanmbor,dque con frecuencia es de
menor tamafio, tocando entre los pies de los danzantes. Esto se podria interpretar como una
menor importancia del tambor frente a los flautistas.unabotellaChimua se venios
si kuri 6 a un cost aguepargcerdahza misntrad avanzaa dentwwde o | a d
una procesioncomo si fueran a encontrai@erente de la botella

FIGEO3W5 h{ {LY! wLQ

ARRIBA

1.-Moche dos costados de laboteld2 & G NI y R2 WR2 a (MiidGhibi#aQ0ot®@L1ZDF Rl f | R2
2.-Moche Dos costados, diellagollete asa estribpconWos siku®2 | O (ML002035.R 2

ABAJO

3.- Chimu Botellasilbato de doble cuerpo asa puent&e ven ambos costad@s} Rl dzy2 O2y WR2walcegrtrqsdzNRA Q |j dz8 | @I
observa como confluyen a encontrars®.4cm (ML025602).
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Muchas escenas muesti@os sikurdde tamafio pequefio tocando endaep

superiorde laescenaiant ari st as f|

otando

sobre

guerrerc

195)y a vecesun tamborero, también pequefio, en la parte inferior, dando la impresion que
los danzantes son lo princigaliit e i andar as loydemmindaClsiama n 0

2019b: 197).

FIGE94W5h{ { LY wLQ , ¢! a. hw9wh
1ZQ ARRIBA

1.- Moche (a Chioma 2011 115dib Donnan y McLelland
IZQ ABAJO

2.- Moche. Cuenco, 9.5 cnM{002932.

DER ARRIBA

3.- Moche Cuenco9.0cm. (ML002943).

4.- Moche Tanguchédvalle Santa botella gollete asa lateral,6.9 cm (ML002947).
DER MEDIO

5.- Moche (a Chioma 201®L11¢. se venl0 6/5) tubos(ML 10848.

6.- Moche (a Chioma 2016L11§.

DER ABAJO

7.- Moche(ML,La Chioma 2@t PL119.

8.- Moche Botellagolete asa stribo,22.4cm. (ML002945.
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La repeticiorexactadela misma escernen una serie de botellas sugiere el uso de
moldesparasufabricecion. Esto supone que el acto de un par de musicos tocando un
i kubd er aonmopam ceprodacitliniechas veceparadejarla como ofrenda en
la tumba deun ser queridoSi es que esta argumentacion es correcta, &atgortancia
que adquiereel ‘'sikd en | a s oci ed auesdpoedd peoyectar mgstamoy,anci a
en dond eesunexpesnidentitariaimportanteen gran partelel continente.

FIG695W5 h { {HEGHO® ENDMOLDE

ARRIBA

1.- Moche Botellagollete asa lateral21.0cm (ML002940
2.-Moche Botellagollete asa latergl21.2 cm(ML 002938.

3.- Moche HuacaBazan(CasaGrande, valle ChicamaBotellagollete asa lateral12.5 cm(ML 002925).
MEDIO

4.-Moche Botellagollete asa latergl22.9 cm(ML002946).
5.-Moche Cantaro,15.7cm (ML002930).

6.- Moche mocheBotellagollete asa latergl19.0 cm(ML002934.
ABAJO

7.- Moche Botellagollete asa latergl18.0 cm(ML002938.

8.- MocheBotellagollete asa latergl19.9 cm(ML002924).

776



Otra escenmuestraun gran personaje modelado en la parte superior, que tafie un
tambor, mientrasn grupo delanzantey musicos, de menor tamarestan dispuestos
abajo,lo que podria interpretarse como un tambor que guia toda lagseeSanchez
2016b: 78 que muestra tres ejemplos de este tifista idea concuerda con el rol habitual
del tamboren las masicas amerindias del continente, el cual funciona como una guia para
estructurar todo el discurso songrsus cambios de velatady de intensidadver capitulo
IX).

Otraescengque La Chioma (2019b: 200),ewoanbr a ol
compleja composicion en que hay dos niveles, con un cherpanoque es pasado de uno
a otro, en quse ve ademasna escena de coito y otros temas, mientras el par de flautistas
toca un pocaparte

FIG6969 { / 9b! { 59 W5h{ {LY}| wLQ
ARRIBA
1.- Moche. Botella gollete asa lateral con un tamborero que domina una escena pintada abajoRéhd@runidos por una cuerda y
R2a Ftldziraadl a LaCGhamTA20tB) aQ 2 WjdsSylaQuoe o
ABAJO
2-9408yl RSt WRSa0Syaz2 RSt oabdedieitestO@®y St LI NJ RS &A1dz2NAE G20l yR
DERECHA
3.- Moche.H tamborero domina la escena de danzantes dospequefios sikurigFowler Museum of Cultural Histolya Chioma
2016 PL113.
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En varesiconografias se ve qumsflautas aparecen amarradas por un cordel que
|l as une. Esto ha sido interpr et astofornsao mo
de unir ambas partes es casi desconocida en la practica actualtrdHfyo de escenas en
quelos pares de musos (¢c 0 Bikud@) aparecen caminando o danzanalmbosenuna
misma direccioérfno enfrentados como el resto de las representaciokesyarias de estas
escenas laautas difiereren tamafo o formaedas descritas en las escenas anteriores

FIGE979{ / 9b! { 59 W5h{ {LY!wLQ

ARRIBA

1.- Moche. Dibujo sobre un ceramio de un largo baile en fila tomados de la mano, al inicio del cual van los deBN&KHR, Bolafios
2007: 73.

2.- Moche. Dibujo muy parecido al anterior, en que aparetenbiéndosciervostamboreros (Dowling 199263).

ABAJO

3.- Moche. Escena de danza en linea con dos sikuri y un tamborero animal (¢ feloo®ing 1999: 178

4.- Moche. Btella asa estriboan el detallede los dosflautistas la escena incluye varios dibujosplEotos entre mediqDowling
1999: 244).
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Cuandces posible distinguir el nimero de tulewsla iconografisgedo permite
definir méas el disefio sonor&sto no ocurre con frecuencia, pero los casos en que ocurre
me permita distinguir la féormuladelos tubos.

La disposiciort (3/3)es la mas frecuentd odas las botellas daFIG 698
representan | a escena del @FG698lgequede muert os 6
corresponde al &Fdpuwmamremetilco dd & (FIEDE8.9.cstd Gitimo
es un gran objeto, &8,5 cm alto, en forma de putzaguzado abajo como para cldoa
en el suelo, en cuya parte superior presenta una un gran recinto cubierto por un techo a dos
aguas, dentro del cuaturre unascena conn personaje principal con mazas, dos
guardians a los costadosin portador de un recipiente y algumastaros recipientes y
calabazas, y un par de musicos enfrentados tocandod&iBY8/3) tubos

FIG698SIKUS (3/3)MOCHE

ARRIBA

1.- (La Chioma 201#L111 dibujo deGolte 2009.

2-.- botella asa estrib@2.0 cm ¥L0029%).

3- botellagolleta asa estribay T @ p O Y Baileda |65 $nyidrtdML002931)

MEDIO

4.- Valle Viru, San lldefonso, botella gollete asa es&th0 cm. EscenaBailede losmuertosML002955).

5.- botellagollete asa lateal,H H ®n OY @ balléidd ByebsQRLH02917).

6- botella gollete asa estribo con escena de mundo de los muertos, en dos nfG&3).

ABAJO

7 - Sitio Huacas de Moche, Trujilloa Chioma 201#L113.

8.- Moche 100800 dc, zona de Lambayeque. Gran e cobre hecho en mde (cera perdida)y detalle de losikuri 53,5 cm alto
(MCHAP 2919
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Algunasde lasescenacorporan otra informacién queodria interpretarse como
una alusion a una trop&nla botellade la FIG699vemosun grantamborero modelado
arriba,abajounaescenal e | a 0 d a n zoa dodpares mailen (4l paseder de 7
(3/4) tubosenamboscostads, una de ellason un tambar Entreesta escengael
tamborero, se dibajuna greca&onmotivos escalerados que piahinterpretarse como una
alusion a una tropa deikusbde6 (3/3)tubos o de O6ant.arasdé de 3 tubo

FIG6999 { / 9b! 59 ¢!a.hwOwh= 5h{ t!w9{ 59 W{LY!'{Q ., th{L.[9 ¢wht! ®
7 (3/4)Moche, HuancacgvalleViri). Botella gollete asa estrib©9,8 cm (ML 002872foto archivo ML ya Chioma 2036
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La formula8 (4/4)aparece en una serie de otras botellas repitiendo el tema del
Obaile de | os muertosd con |igeras variantes
producidas con el mismo molde.

FIG7T00MOCHE 8 (4/4) BAILE DE MUERTOS

ARRIBA

1.- Botella gollete asa latera?1.0 cm (ML002956).

2.- sitio Huancacdvalle Viry. botella gollete asa estribd1.5 cm Dosparesde sikuris con tabor separados, en lados opuestos de la
botella ML 002918

3.- Trujillo(La Chioma 2016 PL121

4.- Sausal (valle Chicama). Botella gollete asa lateral, 17.0 cm (ML002942).

MEDIO

5.- Botella gollete asa estribo, 25.1 cprobablemente hecha con el mismo molde La N°1NLL002928).

6.- (MLLa Chioma 2016 PL121

7.- Botella gollete asa lateral4.0 cm(ML002939).a Chioma 2016 PL121

ABAJO

7.- Botella gollete asasribo, (CP).

8.- Botella gollete asagribo, (CP).

9-(dosfotos) botella gollete asa estribo 21.1 cnMI(002933.
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La misma formula 8 (4/4e repiteen otras escesdoche, y con algunas variantes
la encontramos en la cultura Gallinazo, anterior a Moche, y en Lamagégué,
posterior a Moche. En unaescena Mochaparece un par de sikugen flautas provistas
de grandes placas, que pudieron ser de tubo confpéjéIG658.1) que tocan tomados
de una cuerda, sugiriendo un 6si kud pareado,
enfrentados, sino girocesion junto con trompetistas (de menor tamafo).

FIGTO1W{ L 8 (4/8)Q

ARRIBA

1.- (dosfotos) Moche, deHuancacq(valle Vit). Botella gollete asa estrib3.5cm Baile de muertoxon dos pares de sikuris
separados en ambos ladde la botellafML002916].a Chioma 2016 PL)12

2.- (dos fotos )Botella gollete asa estribo. Baile de muertos con dos pares de sikuris separados en amhies latosellalla Chioma
2016 PL12D

MEDIO

3.-dibujo de unaotella gollete asa estribo cal baile demuertos,en que el par de sikuris aparece desnudo, con el tamborero del
mismo tamafio detras de uno de ellddCHAP 1991)

4.- Moche(400-700d9. Botella asa estribp24cm Escena dédescensdk St Y (MBINTI 2 Q

5.- (foto grande)Truijillo(5 Q1 | NI 2 dithtlh porGérarg 2014).

6.- Gallinazo (300 dc) dedlle Vid. Jarro de dos cuerpog1.0 cm Se vainaflautade 4 tubos, la otr@starota, perose ve similar
(Marti 1970: 162).

ABAJO

7.- Moche fase IV. &ella gollete asa estribDowling 1999: 120).

8.- (derecha) LambayequeChimu. Botella de dos cuerpos deramicaroja conengobe beiggHickmann 1990289).
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Hay variasescenagn que se puede distinguir la forma@léd/5). Tres de ellas
corresponden a Ilyatramudsraog dos sikeri umdoseporturta surda.
Una escena de procesigruestraun par de sikuris detras de tres personas con grandes
varas con objetos (¢ sonajagdtro par de sikuris en direccion opuesta. Otra esegite
los sikurisenfrentadogon flautas con grandes placas, en dos pares separados,
acompafnados de trompetistas de menor tamafio. En dos botellas se repite otro motivo, el de
una casa o templo ceecho a dos aguas ubicada sobre una plataforma escalerada, en cuya
puertasevendasg uar di an e persdnajés cada/énipok, and a cada lado, tocando
0 s sdgrabablemente

FIG702MOCHELO (5/5)

ARRIBA

1-9 & O'S ydanzeRd8 loswnuertésondos sikuri pequefios, enfrentadgisa Chioma 2016L118.

2-DetalledeW Rl yT I RS f2a Ydz5NIi2a QboBIR gollefesh estribd2 &MLOQRRRB y (i | R2as Sy

3-58G1tt8 RS WRIYyIF RS f2a YdSNI24Q O2 telR gobiete ash laterABolai®s2907: I NI Y RSE Ay & (
62).

MEDIO

4.- detalle depar de sikurisambas flautas unidanunacuerda en botellafMNAAHPLa Chioma 2016

5.- Huaca de la Campana (Pampa de Jag®g .vistas de una procesiéon en que marchan varias personas, con dos sikuris, y otros dos
sikuris que marchan en la direccion opuesta, a encontratsgncecon tapa, fragmentadd 3.5 cm(MNAAHP 70.17Doering
1952.

ABAJO

6.- Moche fase I\del Valle de Chicama (Trujilldpetalle del dibujo de dos pares de sikuris enfrentados, ricamente ataviados y con
flautas con grandes placas, con trompetistas de menor tamafio entremediatelfalgollete asa estrib@9.0 en (Schmidt 1929:
196, dibujo Dowling 1999: 241

7 .- Botella golleta asa estibmon representacion de Templo, y detalle de los dos sikuris cadavéricos guardando la entrada mientras
tocan.16.8 cm (ML002899).

8.- Detalle de los dos sikuri en una escemailgir a la anterior, como guardianes del TemploBertella gollete asa lateral,7.4 cm,
(ML002933).
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La representacion de la féormula (5/6) parece nitida en una botella cograh
tamborero modeladarribay la danza de muertasbujadaabajo(ver FIG 696.]), en que s
ve unacuerdagueuneambosinstrumentos.

Las dos escenas con O6si kurabaeHlanbceof) 6/ 6) t u
unpar de personajes cadav®ricos deyéaodastrant e, si
botellaJamacoaqueal inica representacion de flautistas pareados que conozco de Ecuador
qgue muestra music@daviados como es habitual con grandes tocados con péjaros.

FIG703W{ L Y !1{ (8/6) § 92 (6/6YUBOS

1- 11 (5/6)Detalle del dibujo, con dasikuris cadavéricos enfrentados, con ambas flautas unidas por una cldathe, deTrujillo.
(Gonzalez B. 1948: 409arti 1970: 162).a Chioma 2012 58ibujo Golte 2009: 264).

2.-12 (6/6)Dos sikuris cadavéricos de frenkdoche (0-600d9. Botella,21.0cm (MVB VA1762%pto archivo MVB).

3.- 12 (6/6)Dos sikuris de frenteJamacoaque, costa norte @euado(MCA).
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La férmulal3 (6/7) aparece erarioscontextos diferentesDos de #as son
Moche, unan un platoevertido en que hay umentura de un@ompleja escena con
personajes fant8sticos, dos de | os cuales es
de tambolt a | como en | a esc)eydaadradsaunr@éldeaqgnez a de muer t
reproduce el par de sikuris unidos por una cuer@raescena se repite elosbotellas
con relieve una Lambayequehimu y otra WariNorte, condos personajes fantasticos, con
rasgos animalegjue bailan enfrentados, sosteniendo grandes dlaD&sus bocas salen
volutas (o serpientes ¢ simbolizan cantd?® .botella Wari es ambigua: al examinarla se
puede ver quia férmulal4 (6/7)aparece nitida en la mitaaferior del instrumento,
mientrasen la embocadura se define la formifa(7/9). Esta ambigtiedad no ocurre por lo
general en las descripciones organoldgprasispanicas, y por lo mismo quizé es
intencional

FIG704W{ L Y |13 (@/7)¥ MAS TUBOS

ARRIBA

1.- 13 (6/7)dossikuri sobrenaturales enfrentados, acompafnados de tambor, detalléade evertidoMoche(ML18882.

2.- 15 (7/8) Lambayeque chimu derujillo. Detalle de dos sikuris sobrenaturales que bailan enfrenta8mtella doble gollete asa
puente, 18 cm (MVB Schmidt 1929: 221

ABAJO

3.-13 (6/7)Detalle de escena en relieve de dos sikuris cadavéricos enfrentadasyreieh que los uneéMloche(Sanchez 2006

4.- 14 (6/7) o 16 (7/9Wari Norte.Detalle de escena de dios sikuris sobrenaturales que bailan enfrentaddstella con dos golletes
(uno roto), cerdmica negra. (MNAAHP 1.15814).

785



/.0 W{LY'Q t!w9!5h /h[9/ ¢Lzh

Tal como queda dicho m8s arri batropdssa modal
(CB) tiene mehasvariables Una el pareadoentréi r ad y ¢lamak eomiun( CBA)
Otrasmenos frecuentesonel pareado asimétrico (CBBps pares flotante@CBC), el
pareadaentre tres partes (CBDgl pareado duplicad®€BE), y el alternado de tubos
sueltog(CBF).
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CB\) PAREADOOLECTIMENTRIERAYARKA

La modalidad de pareado colectivo riéabitualconsiste en vario§ s i tkcados en
colectivo (CBA) Lassociedademencionadogue usanetei po de o6sdaskudé i ncl u
aymara, quechuaghipayas, profusamente estudiados, y otros menos conocidos, como los
guarayoy la comunidad de Lomerio en Santa Cruz (BolivGlyRACIONES DE LUNA
LLENA 2011: 184 Civalliero 2014: 130), loapinag, (rio Araguaid, nahuqudalto rio
Xingu, Brasil)(Izikowitz 1935: 396 398)y numerosos grupos en Colombia, como los
witoto (rio Caquetd)murui o muinang(Medio Amazonak los waunanawounmeuo
wounaan| Choc ), loswanangguanana kotiri©(rio Vaups) (Civalliero2014: 6263, 76
77),comunidades kolomotp cumaribo(llanosde Colombia (Bonilla 'y Bernal 2019)y
asimismo las comunidaddd Estado de Sucre Mesa de Guanip@/enezuela
Instrumundo 2017 uitoto (Guyanay wayanau oyana(Surinam)(lzikowitz 1935: 396
398). Probablementeste panorama es muy incompleto y pardials comunidades mas
conocidas al respecto son los aymara y quechua del altiplano boliviano y pguianes
han ido extendiendo esta modalidad, através de contactstizajes, traspasos y
complejos procesos a casi todo el continentdlyendo contextosrbanos.

La tropa desiku, conocida generalmente comsiiuriada se comporta como un
sistema complejo que posee varios rasgos que le son propiosngartamiento se basa en
relaciones complementarias y unisonas; su unisono se basa en una dispersiéryaeatoria
una enorme densidad timbrica ritmo se basa en el acompafiamiento de tambores; su
disefio sonoro depende de la cantidad de tubos.

Enlatropade varios pares, todos | os O0iraé toc:
responden al unisono. Esto significa que se trata de un sistema disefiado para combinar dos
tipos de relaciones: la dual, entre dos distintos complementarios, y el unisono entre
semejantesEl 6si ku col ectivod implica una trama d
en un par multiplicado a muchos. Mientras la Tropa esta tocando, moviéndose por el lugar,
cadasikuri posee un par complementario a la derecha, otro a la izqui¢rda) frente y
otros en distintas posiciones, gque ests8n en
trenzando con distintos 6irad a medida que s
circulo, o al subir por una escalinata, 0 por un pasaje angostejemplo. La relacion
pareada puede establecerse con flautas de igual o distinto tamafio. En las Tropas afiatadas,
un sikuri puede jugar a establecer un diadlogo con cualquier flauta.

787



ARKA IRA ARKA

IRA ARKA IRA ARKA  \
— chuns —
_________’d__l
LAKOS

FIG 705 LAS MULTIPLES RELACIONES DE UN PAR

Esquema de la disposicion de urepa de lakitaR S / KAt SZ Sy R2yRS a8 @S tlha NBtlFOA2ySa ljdzS &7
WANI Q 02y ljdzS LIdzSRS A NopabBngdve. y R23 Sy tF YSRARE jdzS
ElI disefo sonoro bS8ugdicroad@ey da&nkKka®d isret en @:

de la escala. Esto permifgor ejemplo, que un sikuri pueda integrarse a una tropa ajena sin
problemas, y gracias a ese principid s i s t escomparido ierkunadenorme region

cultural y geografica. Ademéasste disefio tiene una importante repercusién en la persona

y su identidad. Si el uso pareado y complementario de por si genera un cambio ontoldgico
del 6éyo soy dos personasdé, al transformarse
hacia O0yms sdysnuchSe trata de disefos sonor o:
colectivo, en las relaciones sociales, en la integracion del individuo, es decir, en &mbitos
extramusicales de enorme importancia. Se trata de un notable desarrollo alcanzado por las
scciedades prehispanicate sofisticados sistemas musicales que modelan las relaciones
ontolégicas y socialedDesgraciadamentdebido a la inexistencia de algo semejante en las
culturas eurocéntricappr lo generalassikuriadasson tratadosélocomotemas musicales

(de interpretacion, de instrumentacién, de repertorios, etc.), sin tomar en cuenta su

importancia holistica como factor integrador de la cultura.

Porotrapartd as r el aci ones un2sonas entre todos
corresponde alinisono comun a las flautas amerindggecomparterun disefio sonoro
gue evita que las flautas suenen igualadas en su afinacién. El tocar conjuntos afinados al
modo euroc®ntrico es considerado un defecto:

gayma (sin sal, sincbadbftlhe foaldi & esru ipamr ecest §
(Gerard 2014) . Todo esto, que |l o vimos res
colectivod. Se busca que cuan twobaimientot ubos s

entre ellos, y eso se multiplica por todas las flautas de la Tropa, y asi vamos a escuchar
innumerabledatimientos que van a depender de muchos factores; de la cercania o lejania
entre pares (que sipre van a estar moviéndose y cambaasd relacion), de la cantidad
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de flautas, de los tamafios. Esto ha sido una fuente incesante de malentendidos por parte de

Il nvestigadores que, solo conociendo | a nor ma
debidas a negligentienamin:sin rfuaaocu s a on o toa gluees | fae
imposible para ellos imaginar que los sikuri buscaban exactamente lo contrario que lo que a

ellos les parecia correcto; estos dos comentarios provienen de Carlos Vega (1946: 206

207), gran conocedor de la tradicidnnészula argentina.El comportamiento acustico del

unisono de laikuriadasupone una dispersion tonal que produce un unisono denso,

complejo y cambiante. Pero las tropas normalmente tienden a reforzar esta complejidad

afadi endo t ub o scedgndhigp®yanbevag disonamciag al espectro

generando un comportamiento acustico auncoéwplep yden®. Se funde el timbre

complejoindividual decadaflauta con la superposiciaisonantedetodas las flautas en

diversas octavas (y quintas, uastintervalosp ar a conf or mar un Oti mbr e
caracteristico de cadpa.

“\l("\“,lﬂ" ;M (‘]“!( r’ l ,' “\, |

n|H i

'Il l quMeugu_ .

g
;u:nll xi'/ /;u:flu
s A/ @

altu malta

3T altumalta

s = ‘[
® /[/ baju malta
/ sanka
baju malta \///{
sanka . H
\ '

tuju .

FIG 76 EL TIMBREARMONIA DHROPA
1.- Sonagrama y forma de onda de dos notas sucesivas de una trgieude’rQdonde se adviertgue el efecto de pulsaciéon
LINE RdzZOAR2 LI2NJ St WwWolliAYASyi(dz2Q SyGNB t2&8 az2yAR2a RS tlLa Ftldzita @
2.- esquema que explica el disefio sonoro de una tropa de Kantus de Charazani (Titicaca, Bolivia),&xdn{ltlza Q mo o6ckT0 O2y LJ f
abierto (llamadosiojo; hay un par déuyu marimachd® 2y  LJ £ I QF Mk H OS NiNJu,Badkabagu m@itg aftu 8 SAa NBIA &GN
malta, LIQ dzéubjzgue forman un acorde timbrico de quintas, octavas y cuartas parale&(pierda), con un espectro timbrico
F YL AIFIR2 LIBN)If2a G(Gdzoz2a LIE[QF oF fF RSNBOKFIOI f2a adainhsi A YASYy(i24Q
estan en constante movimiento, rotando en circulo a la derechay a la izquierdagBad:®85 150.539.

La busqueda de batimientos lleva a generar sistemas que no se rigen por las normas
habituales de la musica, como es el definir con exactitud una escalaa Eopa
vernaculano hay dos sikus que tengan exactamente la misma €Bodés son
aproximaciones. Esto no implica queexista una escala promedio; es posible tararear
cualquier melodia de una tropa, lo cual implica una norma. Pero esa norma se expresa con
un rango importante de dispersion aleatoria, la cual forma pasteetructura.
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Escala

FIG 7@
Escala media deiku primer takifiuen relacion al diapasén de la escala temperada (agudos a la izquierda). Se observa una disposicién
ligeramente errética, que se aleja de un patrén. Cakiaposee una escala ligeramente diate (Gérard 200212).

El ritmo de latropa desikus salvo excepcionesg basa en el acompafamiento de
tambores. La modalidad antigua, que aun existe, es qusikadaafie al mismo tiempo
un tamborWankara generalmente un tambor tubular cilindrico de gran tamafio). En Peru
se conoce esta variedad como 6de varios bomb
siglo XX se fue imponiendo otra variedad, influenciada por las bandas militares, que
consiste emue lossikurissolo tocan flautas, y los acompafa un grupo de percusionistas
con un gran bombo, una caja redoblante y un par de platillos. A esta modalidad en Peru se
conoce como O0de un solo bomboé, o 6zampofada

FIG 78 LAS DOS VARIEDADES DE RELACIGNISBQOR
1-WaAAl dNAa RS O NA2& 0 2eWBalvinRedBaly GonZaleNIBSBA 2 y S84 RSt Ol €S
R

2-WAAL1dz2NAE RS dzy &a2ft2 02Y02Q NBINBAELI Yy RRodriguezyifod PONG58). R S S 'oN} RS tdz

El disefio sonoro das$ diferentes tipologias de siku se distindgpdsicamentgoor
la cantidad de tubos. A més cantidad, mayor el registro que cubren. Hay una cierta
tendencia histérica a aumentar la cantidad de tubos, sobrentetlsiglio XX, debido a la
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ampliacion de los repertorios, que exigen mayores regidiste. hace que nchas

tipologias de siku van cambiando con el tiempo. Es habitual que se afiadan tubos para poder
tocar los repertorios que la gente va pidiendo. Pon@eloslakita chilenos de la formula

13 (6/7)tuboshan ido afiadiendo tubos agudos y bajos para conformar las formulas 15 (7/8)
y 17 (8/9) (Mardones e Ibarra 2020). dyharichi phucoy otros en Moquegua y Puno han
variado de 12 (6/6) a 14 (7/7) (Bolafetsal 1978: 215).Las tipologias de sikuriada no

son estables ni definidas; por ejemptsdikurisde Italaque han sido descritos con la

férmula 14 (6/8) y con 14 (7/7), cgrsin6 p a |, aprocando tamafios con cuatro

tamafosy con un total de 5/ o 12 pares (Gonzalez B 1948: 409; Thorrez 1977: 2;

Valencia 1980; Bellenguer 2007: 142). Corresponden a diferentes lugares, diferentes
momentos, y nos demuestra que el sistema de tropas es diverso y esta permanentemente
cambiando.

‘ SISOL MI DO LA FA#RE |RE SI SOLMIDO LA FAZRE | RE SI SOLMIDOLA FA%RE 8 l

fesocsoll) sovecelf coccoond

[arasre sisoumn | [ DoLarasre st soumi | [ BDO La FasRe s soLm |

FIG 79 LA VARIACION EN OAR®PAS

ARRIBA

1.- Bolivia. (1)icus maltay talcade Callamachu. (Z)cus talcale chiriwano de Acocalla (8)kus misti sikuri(4)sikus licu, malta 'y
talcade chebiscaGonzalez 1%k 409).

ABAJO

2.- Chile. tres modelos dekitas chilenas en mi menor en que la adicién de tubos permiten ampliar el registro. Se narkattamo
la hilera superior @a como la inferioMardones e Ibarra 2038

DERECHA

3.- Bolivia. (1piku liku y talcale laquitas (2)sikus chchuli, maltatalcade sikuris de ItalaquéGonzalez 198 408).

Al i gual que ogn al ps eGemttaraxed, dv sefJo sono
a su férmula de tubos, comenzando por los de menos tubos. Como siempre, esta decision
es arbitrariay no contemp los cambios en que una tropa aflade o elimina un tubo de un
afio a otro, o las variaciones de tubos dentro de una misma tipologia. Pero, por otra parte
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hay muchogasosn que éstes un rasgo muy establegihusarlo com@uiapermite que
emerjarciertas continuidades interesantes

La formula 5 (2/3) tubos es la de menor cantidad de tubos que he encontrado. La
hallamos en unaopa dgula jula machy con cuatro tamafiom@ | a, | i k)ude t i
119 cm. la mayor y 8 cm. la menor (Sarche89: 16), y en la tropa dé&kus saikarale la
FIG 710.

FIG710W{ L Y !5{2(3) TEBOS
Sicus saikaireo llokallas(nifios, aymara)en cafigokoroo PVC . Villa Tojaf@rov. InquisiviLa Paz,Bolivia).(Cavour 1999: 38
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Encontramos la férmula 6 (3/3) en los Andes Centrales, en la vertiente oriental de
los Andes de Pera y Bolivia.

3

i

=

il
—
o

=

!

flautas primeras

e

flautas segundas

FIG711W{ L Y |6{3M3)TEEOS

1.- SiroroBora, hiuitoto, de 3 tubos gruesos, forrados en corteza, con boquilla de cera de abejaMibderaentre 34 y 40 cm, y se
tocan entre dos o0 mas pares, con hasta tres tamarfios a la octava. (Bolafios et al 1978: 506).

2.- secu seco seco secade los guarayos de Asencion de Uribicha (Nuflo, Sta Cruz, Bolivia). Tres pares macho y hembra en tres
tamafios a la octava. (Cavour 1994: 206).

3.- takuari, guarayide Urubicha (oriente boliviano). Tres pares en tres tamafios a la octava. Abajo, su afinacién (INM 198%; 283
Mendizabal 1986).

Mucho maés frecuente es la formula 7 (3/4), que la eranmios en muchas tropas
dejula jula de la region de Potosi, y de chiriwanos de Umala (Bolivia).

@ W ﬁ MALI kv TRL Rl
.
v )
A
|
—
q\
FIG 712 JULA JUDE? (3/4)TUBOS
ARRIBA
1, 2- siku chiriwang julajulade quechua y aymaras y notacion (abajo) de la escala dikufjulajula que musstra lasarkacon plicas
hacia arriba yiyad WA NI} Q0 O2y LX AOF & KIFOAlF lo6la2 o6{(20FNI HnnuY dol®

3.-tropade Jula juladel Cantén Santiago, Potosi, con cinco tamafios a la octava, un par de cad@aahq alta, liku, tijli, OK)XQ A £ A
(Baumann 1979: 38).

4.- Tropade Jula Julason la misma estructura (Cavour 1999: 50).
5.- Tropadejula julaen 5 tamafios a la octava, basado en Baumann (1996: 34).
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FIG713 JULA JULA DE 7 (3/4) TUBOS

ARRIBA

1.-jula julatocando en fila$tobart 200299).

2.- Jula Julale Aymaya, Potosi 1975 (Cavour 1999: 47)

ABAJO

3.-julajula( Stobart 200982).

4.- julajula, arka Arapampa (N. PotosBaumann 200y

5.- Tropade Jula JulaMacha (Norte de Potosi) (Fort@018: 89, foto Walter Sanchez).
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Los chiriwanos de Umala(Aroma,Bolivia), tambiénusan7 (3/4) tubos, en varios
pares de diferente tamaf&l tamafio mayottdika, 120 cm), posee unambocadura
achicada por encaje de aros de madera pegados eonfveces vatfiorradosconlanas
de coloregGonzalez 194998; Thorrez 1977: 3Baumann 2004118).

e e s ™

Hﬂ | )

5*&@':_*:; ‘ o

ira

FIG714CHIRIWANOS DK3/4) TUBOS
1.- tropa de chirihuanos, de Cuyupaya (prov Ayop@lachabamba, Bolivia) de cabaoro, cuatro tamafios a la octava, un par cada
uno (anja, orgo, liku, jilawiyiBaumann 1979: 13).
2- tropa de wauqu, en cinco tamafios a la octa¥d (OK dz 2 | NJj QA X OKdzy OK dz{Stobart 09836580 OKQAf AZ GAasA
3.- corte de la embocadura de los tubos grandes y flasgghude los chiriwano de Umala (prov. Sica Sica, Bolivia). Tocan sin tambor,
con un grarsuri(corona de plumas de avestruz) (Gonzalez B. 1948:14@8; 101).
4.- Chiriwano de Umala (Pedes 1977: 66).
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Encontramos la férmula 8 (4/4) en la region amazonica del norte de Bolivia.
Cavour dice que usan cuatro cafas libres (no amarradas) en la mano derechay con la
izquierda se agarran del hombro del vecino, pero no aclara si toca sélo un par o varios.

La formula 10 (5/5) la encontramos en un tipacdpadorde Antioquia (Colombia,
Perdomo Escobar 1938: 398) y en el oriente Peruano.

FIGTISW{ LY! {Q 59 y ., mn ¢! .h{o®
1.- 8 (4/4) chacobos, regién amazonica del norte de Bolivia (Cavour 1999: 38).
2- 10(5/5) Ashaninka (comunidad Tsachopen, etnia yanesha, Oxapampa,. Piaatcopa tiene dos tamarios (Sanchez 2013: 102).
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La modalidad 11 (5/6) la encontramos entre los chiriguanos de Huandané y
Achocalla (Peru) y extendidos en la Puna, Valles y Yungas de Bolivi&,amasde tres
tamafios a la octavéagta, ankuta, chi)i . General mente poseen palqg
de plumas, coraza de piel de jaguar, pollerines blancos y una lanzandendteen la
mano derecha y el siku en l@izerda,y no usan tambor. (Gonzales B 1948: 409;
Valencia 1981).Los sikus chiriguanos se fabrican también con la formula 13 (6+7)
(Valencia 198113).

ﬂi WW

FIG716 CHIRIGUANO D& (5/6)TUBOS
Tropa de sikus chiriguanos de Huancané (Peru) Valencia 1981).
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Los chipaya de Bolivia usan una tropa de
B 1948: 409).En Venezuela, los Guahibo Jivi usarivbrri o jiwaburi conla misma
férmula repartid enun jivabirr ( pebito(macho) y urjivabirr U pesorovatdhembra). Se
construye con carrizo, se dice que los mejores instrumeniograacuando todos
provienen deina misma plantéPor tradicion, el tubo més grave de cada flauta se sgpara
se intercambia con el del otro instrumento, lo que simboliza el intercambio de hamacas
entre los novios, pero actualmente esto se esta perdiendimpaacluye varios pares
(Civalliero 2014 42).
FIG7T17W{ L Y !12 (6/6)BUBOS.
1.- chipaya, Bolivia. Tropa de dos pares a la octava (MNEF, JPA 1983).
2 - jibaburrude los guahibale \enezuelaCivalliero 201436).
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La formula 13 (6/7) esta extendida en Perq, Bolivia y Chile, y la encontramos en
muchas instrumentaciones que déieren la cantidad de flautas, cantidad de tamafios,
distribucion yen elacompafnamiento ritmicden Per( sesueleusa el sicomoreno phuco
sikumorenm phusa morencsin@ a | Gepid tees registros a la octav@éton o sanka,
chaupi y fafipy a veces uma la quintadastilla) (Bolafios et al 1978: 206, 208)a

comuni dad Moseten (Bolivia) tami8I®queusa O0si k
hoy compran en Walata Grande (La Paz) y las fabrican de plastico para los estolares.
usualeguetengap al qb6ad AddplalagpGed tb/,2 cerr ado. En F

el modelatablasikugue exhibe los tubos del mismo largo exteriormente (también llamado
marimachg porque se pueden toqasr ambosxtremos, si biesdlo undformala escala).

FIG7T18W{ L Y 13Q6/75T®BOS
ARRIBA
1.- Moseten,Uchane(Sud YungasBolivia). Zampofias déacuarilleax 4SS (2 OF O02Y2 Wa ABwrdefosketalRAIFR Rdzk £ 2 02 &
2-Wa A1 dzQQ RS HIK VNI Y& yO23 1M Shierds) sevd dt corip @imdal para la correccion de tataencia 1981
1.
3-dosbajumaltaRS f 1 C¢NBLI RS {lyiddza RS / Kilbd(Haumdrn 19881504 OF OF = . 2f AGAL 0 O2y
4-828YLX 2 RS &Aldz O2y WLI QI Q mMkm |0
ABAJO
6.- skuconmarimachod LJ- f lj Q [Gérarh2002100S 6
7 - trestabla siky 27,2 cm, Peru (MVB 26.8165).
8.- dos pares deabla sikua la octava, 56,8 cm. Peru (MVB 26.8157).
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Los 6si kud 1 3tropaginuyrdjversase Sdn escasas loecasos de
tropasde un solo tamafi@omo los de MaugugChile). Hay muchos ejemplos deopas
con tres tamafos a la octava, comonhisti Sicu 0 mozo sikuritropas semi mestizadas que
se popularizaron en las ciudades yarurales de Bolivia en el siglo XX (Gonzalez B.
1948: 411). Loshiriguanos déHuancang a mbi ®n ti enen tropas de 3
tres tamafos a la octava, pero tienen varias otras conformaciones de tropas con mas
tamafiosValencia 19811). Hay conformaciones mas complejas, que intercalan tamafos a
la octava y a la quinta (la quinta se mide a partir del tamafio mayor, con respecto al tamafio
menor que le sigue el intervalo es una cuarta. Por ejeogitantus de Charazani
(Titicaca, Bolivia),usancinco registros la octava y a la quinftuyu, sanka, baju malta,
al tu mal t a(Baupahnulo8hb: 150613. &dteiejemplo también se puede
describircomountopague posee doé aeuvnasqdentaj kambas
octavas.

SANUA

FIGTLOW{ LY Q 59 Mo 6éckTO ¢} . h{
ARRIBA
1-¢ N2 L) RS aArildza RS aldzjdzS ol €t GALIELYy2 RS LIdAldzSE / KAtS0 O2y Odz (NEZ
2.- Tropa de siku con tres tamafiaieqa sikicentro, primera voz) ¢aypi siku(el que dice y va en lo correctapllga sikysegunda
voz) ophalsu siku(el que va engafioso), derechawsa sikytercera voz) ogontra sikulel que va contrario) (Apaza 2007: 39).
ABAJO
3- Tropa de sikus con cuatro taifias;ufia sikunonato),suly sikw O K Q A {n#io), aita ccimkuta sikujoven),sankhao tayka siku
(adulto) (Apaza 2007: 43).
4.- Esquema de una tropa de sikumoreno con las cinco tamarios a la octava y a laSluintarbanode Berlin, (fuerza sikuri 201)7
5.- zampofiadao sikumorengPert Cuatro tamafogsanja, contra, malta, chjliElmaltaes tipotablasiku (Sanchez 2013am 2.
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Adem8s de | os tamafYos, | as tropklks se dife
distribucionde esa cantidaaor tamafios. La tendencia es que el tamafio medio (malta) es
el que posee m8s cantidad de O0si kusd, | o que
con agudos y graves que la refuerzahtamafiomedioes el mas facil dgecutar, y eso
permite que los novatos ingresen a este registro, que al contar con mas flautas permite que
los errores pasen mas desapercibid®so una tropa puede decidir tener mas bajos, o dar
mayor presencia a los sonidos agudos. Cuando posedrosagpaitra, obtienen una
sonoridadnascompleja con quintas y cuartas paralelas.

Por ejemplo, ukantu kallawayauede tener Bistrumentosepartidos en seis
tamafos de | a si gui e ntuye(bajpgrdtantratuyual2quiatadelkk udé ( p a
anterior, Imaltaa la octava del primero,cbntramaltaa la quinta del anterior, uli
(agudo) a la octava dmalta En total abarcan dos octavas y media. Todos ll&ogm
(6palgbdad) 1/ 1 tugb, geeckbpPamwaey dpdked@ymasr o 6dsi ku
como el sul i, qgBaemannd98blb2e van o&épal gdad (

FIG72n  W{ L Y3 (§/ArUBCas

ARRIBA

1.- Tropade Bolivia. Cuatrl’ & 7a trelz€amarfios la octava y a la quinta7.0 cmel tubo mayor. (faltaina mitadde tamafio medig
(MVB26.8156).

2.- ejemplos de distribucion de las voces en una Tropa d€ 40'cdndz@tro tamafios a la octava y a la quiiantrag. 3 paressanja
1 contramalta 4 malta, 1 contrasulj 1 suli(Chavez 2020: 14).

ABAJO

3-khanto,quechuat SN ® wmn W& A §8dxeom ebtybo mayar MVBI2GSA6)

4.- Ejemplo de distribucién de urieopa similar a la del N° 2 pero en estilo mohefio ddH & A sarjadl @ontramalta 3 malta, 1 contra
suli 1suli (Chavez 2020: 14).

DERECHA

9.- Tropa de lakitas, Arica, Arancibia y Silva 2010: 80 Arica
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