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PRESENTACION

Este libro recopila una seleccién de las ilustraciones que este Museo ha encargado a José
Pérez de Arce y que cubren gran parfe de la prehisioria de nuestro pais.

los dibujos han sido efectuados por el mencionado artista siguiendo estrictas pautas de selec-
cion de materiales arqueoldgicos originales de cada uno de los femas tratados, que se conservan
en diferentes museos chilenos. Al mismo fiempo, cada uno de ellos ha sido elaborado en consulta
con arquedlogos especialistas en el respectivo fema, periodo y lugar. De esta manera, fuera del
innegable mérito arfistico de estas ilustraciones, ellas son el resultado de una verdadera invesfigar
cién que les oforga un importante valor cientifico.

Frente o cada dibujo se presenta una breve reseia que describe las circunstancias cronolégicas,
geograficas y culturales en que se desarrollé el respectivo tema. Luego, el propio artista se encarga
de relatar el proceso vivencial de su creacién y la investigacion realizada para efectuarla.

Hemos elegido el nombre de "Rostros de Chile Precolombino”, para identificar el propésito que
fuvimos al realizar este trabajo. Pensabomos que los datos cientificos y los objetos materiales con
que trabaija el arquedlogo, hacen dificil recuperar a los profagonistas de los eventos estudiados.
Este es, pues, un infenio de "poner un rostro” a la prehistoria chilena y asi recuperar su humanidad.
Nada mejor que el arle para esfe intento.

m@__V_\-__Q—Q Qoras

SERGIO LARRAIN GARCIA-MORENO JAIME RAVINET DE LA FUENTE
Presidente Alcalde
Fundacién Fomilia Larrain Echenique |- Municipalidad de Sentiago

Sanfiago, Noviembre de 1997



BANCOH SANTIAGO

Banco Sanfiago es una institucién que nace a la vida piblica el 13 de enero de 1997, de la
fusién de dos importantes instituciones financieras: Banco de Sanfiago y Banco O'Higgins.

Hereda de ambas una honrosa tradicién cullural que se visualiza en tres lineas de accion
conducentes todas ellas a estimulor, preservar y difundir nuestro acervo cultural.

La edicion de libros con el Museo Chileno de Arte Precolombino, el auspicio de la femporadas
de Opera y/o Ballet en el Teatro Municipal y la realizacion de murales en las estaciones del Metro
de Santiago, dan una perspectiva de la accién desarrollada en favor de la cultura nacional por mas
de dos décados.

El aporte que ha realizado nuestra insfitucién al Museo Chileno de Arte Precolombino data
desde la fundacion misma de esa enfidad, con la edicién de quince obras de exfraordinaria calidad
y cuya difusion ha rebasado las fronteras del pais. Estas son: Museo Chileno de Arte Precolombino
(1982), Plateria Araucana (1983), Tesoros de San Pedro de Alacama (1984, Arica, Diez Mil Afios
(1985), Diaguitas, Pueblos del Norte Verde (1986), Hombres del Sur (1987), Obras Maesfras
(1988], Arte Mayor de los Andes (1989), Artifices del Barro (1990), los Orfebres Olvidados de
América (1991), Colores de América (1992), Identidad y Prestigio en Los Andes: Gorros, Turbantes
y Diademas (1993), la Cordillera de los Andes: Ruta de Encuentro (1994), Sonidos de América
(1995] y Nasca (1996).

Hoy, con la edicién del libro "Rostros de Chile Precolombino”, Banco Santiage marca un nuevo
hito cultural en nuestio pais debido a que esta edicion circulard en forma masiva, ademas de nuesfro
pals, en Argentina, Pert, Paraguay y Uruguay, ampliondo nuestra accién culfural a cinco paises del
confinente.

Estamos ciertos que la comunidad nacional e internacional sabra aquilatar en su real dimension
este nuevo esfuerzo, comprobando a la vez como la internacionalizacion de Igs.negocios produce
un acercamiento e infegracion cultural entre palses que tienen un origen y u es}in\o comdn.

‘_._'_._.__________‘;.-—-'=— o
HECTOR VALDES RUIZ ANDRONICO LUKSIC CRAIG
Gerente General Presidente del Directorio

Santiago, Noviembre de 1997
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Este libro esta acogido o la ey de Donaciones Culturales.



INTRODUCCION

A diferencia del historiador, que no siem-
pre puede rasfrear aconfecimientos cotidio-
nas pues no es comin enconfrarlos registra:
dos en documentos escritos, el arquedlogo
trabaja con la vida diaria. En América, los
sifios prehistoricos mas comunes son aque-
llos que han dejado el transcurso de activi-
dades comunes del hombre, como la vida
en campamentos de caza o en aldeas y ex-
cepcionalmente en sitios mas complejos,
como cenfros ceremoniales o ciudades. Al
frabajarlos, el arquedlogo recurre a los res-
fos que ha dejado la sociedad, que dan tes-
fimonio de las acfividades realizadas por sus
integrantes. Algunos de los sitios dan infor-
macion acerca de la economia, tecnologias
y ofros aspectos que ilustran la forma de vida
del pueblo investigado. Ofros sitios arqueo-
logicos privilegiodos son los que dan cuen-
ta de la muerte, y aqui el invesfigador se
aproxima mas al hombre como individuo,
rescatando sus restos y observando las ofren-
das que los deudos depositaron junto a ellos.

Dificilmente puede acceder el prehis-
foriador a grandes hechos politicos, socia-
les y religiosos, que no siempre han quedo-
do registrados en los festimonios materiales
que estudia. En esto, el historiador le lleva
ventaja, pues en vez de estudiar personajes

anénimos cuya individualidad le es dificil
rescalar en las fuentes escritas, recupera vi-
das, nombres, pensamientos y hechos indi-
vidudles, sobre fodo de aquellos personajes
de importancia, cuyas acfividades han sido
relevantes para el pueblo.

la necesided de infroducir al hombre
como acfor de la historia precolombina, de
manera que se produjera una directa, fécil
e inmediata asociacién entre los frios restos
de lo industria humana con los individuos
que los utilizaban, fue lo que mofivé ol Mu-
seo Chileno de Arte Precolombino a com-
plementar sus exhibiciones con ilustraciones
que recrearan escenas de la vida prehispé-
nica. Esla iniciativa se favorecié con la feliz
caincidencia de que fuera nuestro musedlogo
un diestro arlista, con experiencia en este
género, que mezcla la plastica y la ciencia.
José Pérez de Arce, quien frabaja en este
arle en estrecha colaboracién con los
arquedlogos especidlistos en cada una de
las culturas ilustrados, ha logrado reunir a lo
largo de casi veinte afios de exhibiciones,
una interesante coleccién de ilustraciones
sobre un sinnimero de culturas prehistéricas
de América.

Presentamos en esfa edicién aquellas que
dicen relacién con la Prehistoria de Chile.



CAZADORES
DE LA PUNA

[ca. 9.000-6.000a.C))

la cordillera de los Andes fue desde fiempos
pretérifos ocupada por cazadores y recoleclores,
quienes aprovechaban los abundantes recursos
de las fierras alias. Esta extensa zona es rica en
vegas o bofedales de altura, donde pastan mami-
feros como la vicufia, el guanaco y una variedad
de ciervos. Alli también anidan una cantidad de
aves como palos, perdices y torolas.

Esta escena ilustra una partida de caza en
algin lugor de la puna dlia, en un pise ecolégico
que corresponde al limite vegefacional. Por el
predominio de la paja brava o icchu, se le co-
noce como pajonal allo andino, la misma de-
nominacién que recibe de los lugarefios. Unos
de los pocos animales que aprovechan las po-
jas como iorroie son los guanacos Y vicunas,
por lo que es muy corriente ver manadas de
esfos onimales pastando en esta zona. En pri-
mer plano y fras el cozador, observamos una

verde y sinuosa llareta que trepa por las pie
dras para protegerse de los helados vientos y el
quemante sol de las alturas.

El modo de vida correspondiente a la caza
y recoleccion en las alluras andinas, subsistio en
el ferritorio sur y extremo sur de los actuales ferri
torios de Chile y Argentina hasta épocas muy
fardias. Los esparioles, en los primeros documen-
fos del siglo XVI, describen a varios grupos espe-
cializados en la caza, que habitaban la cordille-
ra, a ambas vertientes de los Andes. Una de las
ullimas sociedades en conservar casi infaclo este
sistema de vida fue la selknam de Tierra del Fue-
go, cazadores especializados en el guanaco,
quienes sobrevivieron hasta las primeras déca-
dos de este siglo. Algunas de las informaciones
proporcionadas por el sacerdole y antropologo
Martin Gusinde respecio de este pueblo, sirvie-
ron al dibujanfe para realizar esta ilustracién.,






Este dibujo me fue
encomendado por el arquedlogo
Peter Kvietok, del Museo
Nacional de Historia Nafural de
Nueva York, para ilustrar una
virina en que se exhiben objefos

de cozadores andinos tempranos.

Debia incluir cazadores arcaicos
de guanacos usando boleadoras.

Fue un frabajo a distancia,
donde tuvimos que parfir de una
casi fofal ausencia de dafos y
debiamos incluir los materiales
que se mostraban en la vifring,
que eran de variados lugares y
épocas. Incluso habia una
boleadora efnografica tehuelche
que debia aparecer en el dibujo.

Para ilustrar el tipo fisico, nos
inspiramos en el rico material
fotogrdfico de Gusinde sobre los
selknam, una de las llimas
sociedades cazadoras de Tierra
del Fuego, probablemente
entroncada con los anfiguos
cazadores que dibujabamos. En
lo ausencia fotal de datos sobre
vestimenta de estos personajes,
los representamos desnudos
dejondo caer sus capas de piel
de guanaco al momento de la
caza, fal como lo hacian los
selknam. Ademas, Junius Bird, en
las excavaciones de la cueva de
Cerro Sofa, al norte del Estrecho
de Magallanes, encontré
fragmentos de una manta de piel
de guanaco, enfre ofros
materiales pertenecientes a
cazadores andinos australes.

El paisaje es una llanura
altoandina de fipo altiplanico. Un
paisaje fan plano que sélo las
piedras cubierfas con cojines de
|lareta permiten esconderse para
acechar las manadas de
guanacos que pastan en los
pajonales. A lo lejos, las nevadas
cumbres de los volcanes.

Holeadoras Tehuelches,
piedra i cuerao

La d
la

2t

| centro es para cazar guanacos,
€5 para Aandies i la

derecha para caballo

Col. Musea Nacional de Historia Natural, New Lork






ANTIGUOS
PESCADORES

ARICA
[ca. 2.000- 1.000a.C)

En Arica, los primeros pueblos pescadores
y recolectores del mar aparecen cerca del afo
8.000 a.C. A esla temprana época corres-
ponden las momificaciones artificiales de cuer-
pos humanos, registradas como las mas anfi-
guas de la humanidad, que han definido la tro:
dicion llamada Chinchorro. Ella permanece por
varios milenios arraigada en la costa norfe de
Chile y el extremo sur del Pert, beneficiandose
de la abundancia de recursos y del clima favor
rable de esta zona.

A finales de la tradicién Chinchorro, a partir
del segundo milenio 0.C., los testimonios arquec
l6gicos delatan la emergencia de cambios im-
portantes en la ocupacion humana de estos ferri-
forios. Aparecen ofros fipos de enterratorios junto
a los dltimos vestigios de la momificacion Chin-
chorro; también se encuenfran en esta época las
primeras aldeas que demuestron una mayor
sedentaridad de la poblacién, producto del ini-

cio experimental de la domeslicacion de plantas
como el camote y zapallo. A este complejo cultu-
ral se le ha denominado Quiani.

Esta ilustracion representa a dos personajes
Quiani. Uno de ellos lleva un focado hecho con
una suerfe de cesteria, adomado con pequefisi-
mas plumas de aves tropicales, cosidas una a
una, simulando el lomo de un guocamayo. Es
nofable que en esta femprana época yo existie-
ran contaclos con las tierras bajas del oriente,
mas alla del altiplano, lugar de origen de estas
aves. El ofro individuo estd adormado de un cor
llar de cuentas de madreperlas, su largo pelo
estd sujeto por una madeja de hilos que fermi-
nan en un allo mofio sobre la frente.

Estos peinados de monos apretados con
hilos de colores que aparecen en diversas for-
mas en Quiani, probablemente dan origen o
los turbantes de madejas de lana, caracteristi-
cos de la época siguiente.






Con este dibujo, se inicia
una serie de cinco realizados en
1985 para la exposicion “Arica
Diez Mil Anos’. Parte imporfante
de la muestra era el vestuario y
adornos corporales, por lo cual se
opté por dibujar a individuos
abstractos, aislados y desprovistos
de su entorno, ataviados con los
materiales arqueolagicos
originales. Los dibujos ampliados
fueron ufilizados como fondos de
cada vifring, proporcionando un
complemento gréfico a los
objetos exhibidos. En vifrinas
aparte, se mostraban los
peinados caracteristicos de cada
época, reproducidos en
modernas pelucas

Esto fue posible gracias ol
increible estado de conservacion
de los materiales, que permitia
incluso recuperar los peinados de
los cuerpos disecados. Tan
imporfante como esto fue la
magnifica labor de investigacion
realizada por el equipo del
Museo de San Miguel de Azapa,
que nos allané el camino, vy
facilitd las interpretaciones. Esta

fue | qgue mas me
qusté realizar




Nos hallamos ante gente
muy simple en su cultura material,
pescadores que ufilizaban pocos
elemenlos para conseguir el
sustento que abunda en esta
costa. Para este dibujo feniamos
muy pocos datos: hermosos
adornos para la cabeza y
algunos cuerpos disecados con
peinados exirafios. Supusimos
que el cuerpo lo llevaban
desnudo, con un simple cobertor
de fibras vegetales, similar a los
utilizados durante miles de afos
por la cultura Chinchorro.
Quisimos representar a dos
personas situadas sobre el agua,
como un lejano referente a su
activided maritima

El confraste entre esta
desnudez del cuerpo v el esmero

y originalidad de los disefios para

adomar la cabeza me sugiere
varias pregunfas: zserian
utilizados estos adornos

cofidionamente o en ocasiones
especiales, quiza slo para ser
enterrados después de muertose;
squé significa la diversidad de
estos adornos: grupos distintos,
categorios diferentese Este
cuidado en adornar la cabeza, el
rostro que huele, escucha, mirg,
paladea y siente; el rostro que
habla y frasmite el pensar...

2Cémo dirian “rostro” estos
hombres?



PERIODO
FORMATIVO

ARICA
(1.000 a.C-300d.C}

la arqueclogia americana denomina For-
mativo al periodo en que los pueblos transitan
entre el estadio de coza y recoleccién y la ecor
nomia agraria. Se abandona paulatinamente
el modo de vida transhumante y se adquieren
habitos sedentarios, naciendo las aldeas con
poblaciones mds o menos estables. En los An-
des sudamericanos, este periodo esta caracteri-
zado ademés por el nacimiento de tecnologias
importantes como la cerdmica, la textileria y el
pastoreo.

Durante esta época, en Arica encontramos
a pueblos diferentes ocupando la costa y var
lles. En el litoral, hay grupos especializados en
lo economia maritima, al parecer pertenecien-
tes a la antigua tradicion local, como son El
laucho y Faldas del Morro. Mas al interior, en
la zona de valles, se instala Allo Ramirez, un
grupo con manifiestas vinculaciones altiplénicas.

En esfa ilustracion se muestra precisamente
la diversidad étnica mencionada. Los dos perso-

najes de la izquierda, pertenecen a los descen:
dientes de las antiguas culturas costeras. El de la
esquina inferior representa a Foldas del Morro,
con un complicado turbante de madejas de lana,
atravesado por artefactos de pesca y otras decor
raciones de metal. A su lado y sobre él, un hom-
bre de El laucho lleva un arpén, simbolo de su
condicién de pescador y cazador de mamiferos
marinos. los individuos de la derecha, vestidos
con camisas andinas tejidas a felar, son habitan-
les de Alfo Ramirez, agricultores de los valles. la
capa que lleva uno de ellos fue reconstuida a
partir de un pequefio fragmento fextil donde se
aprecia la figura radiada del sol, la misma que
después aparecera en las grandes esculturas de
piedra del aliiplano, como verdadero icono de
la cultura Tiwanaku.

Como no se ha descubierto en las tumbas
de Arica ningin elemento que diera cuenta del
calzado que se usaba en esta época, el artista
oculté los pies de sus personajes.
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El mayor asombro que me
produjo realizar este dibujo fue
reconocer que en un momento de
la historia, convivian en Arica
grupos éfnicos diferentes
ocupando un mismo territorio.

los dos personajes de la
izquierda son pescadores. El que
estd agachado, lo representamos
Qsi y Con una camisa apenas
esbozado por falta de
informacién arqueclégica acerca
de su veslimenta, con excepcion
del tocado, que aparece en un
craneo disecado correspondiente
a la fose arqueoldgica Faldas del
Morro. El peinado y tocado del
que esfd sobre él, también se
encueniran en un cran

perteneciente a la fase El laucho

Suponemos que no llevabo
~amisa por la informacion
uneraria, coincidente con una
tradicién costera, afincada en un
clima emable y cdlide, que no
requiere de mayor abrigo.

A la derecha estan dos
individuos que
quizd a infercambiar valiosos
collares de cuentas de piedra por
os maritimos. La
reconstruccion de sus vestimentas,
gorros y peinados esta basada en
hallazgos diferentes de ofertorios
funerarios de la fase Alio Ramirez,
que fueron arbitrariamente
agrupados para alaviar a los
personajes

| |
en del valle,

e Fzapa



o es uno mascota que Con el tiempo, este dibujo se  fascinacion: scomo se

tenian en el Museo San Miguel me fue haciendo menos entenderian entre ellos?

de Azapa, donde estan simpdlico, @ medida que shablarian lenguas diferentes?
depositados todos esfos objetos. descubria fallas estructurales en 5qué pensarian unos de ofros y

Es semejante a aquellos las posturas y proporciones de los ~ cémo serfa su relacione
encontrados en tumbas personajes. tl fema, sin embargo, Es curioso ver a ofros a través

anicas como ofrendas Je despertandome curiosidad y

prehisg

de sus muerfos

vt Miguel de Azapa
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ALDEA DE TULOR ‘

SAN PEDRO DE ATACAMA
[ca. 400 0.C- 400 d.C.}

Hace algunas décadas, el Padre Gustavo
Le Paige descubris, en el ayllu de Tulor del Salar
de Afacama, circulos de barro apisonados que
interpreté como cimientos de habilaciones circu:
lares. Afios después, los arquedlogos que acor
metieron la excavacion de este sitio, verificaron
que los pretendidos cimientos eran los extremos
superiores de muros de altos recintos con pare-
des convergentes, a modo de colmenas. la a-
dea, hecha de adobones de barro, presentaba
una infrincada fopografia de estructuras de plon:
fa circular unidas por mures, a manera de labe-
rinto y protegidas por un gran muro de circunvo:
lacién. Una duna acfiva, empujada por los fuer
fes vienfos, habfa fopado por complefo la aldea,
dejando sélo al descubierio algunos de los mu:
r0s superiores de dichas estructuras. Los fecha:
dos de materiales culturales dieron @ esta aldea
una edad correspondiente a la época comprendi:
da enfre los siglos IV a.C.y Vd.C.

En esta época, las gentes de Tulor habian
experimentado importantes cambios adaptativos
a este asentamiento de oasis, sedentario, esta-
ble v nucleado. El incremento de actividades
agricolas probablemente habia contribuido al
aumento de la poblacién que se dedicaba tam-
bién a la elaboracion de fejidos, cesteria y meta-
lurgia, odemas de los actividades de recoleccion
de frutos de los abundantes bosques de alga-
rrobo y chafiar, caracteristicos de esta regién.

la aldea de Tulor ha planteado a los arques-
logos el dificil problema de la conservacion de
restos arquitectonicos de barre. Por una parte,
razones de investigacion, de difusion y turismo
dan pie para hacer una excavacién intensiva y
exfensiva, que revele la verdodera mognitud de
esta extraordinaria aldea y la exponga a la vis-
to y admiracién de los visitantes. Por ofra, existe
el peligro de que al excavar la aldea, ésta que-
de somefido a los fuertes vienios que pueden
erosionar las estructuras y al deferioro eventual
que puedan ocasionar sus visitantes.






Este dibujo perfenece a un
grupo de tres realizados en 1985
para la exposicion “Tesoros de
San Pedro de Atacama”. Lo idea
fue representar a los habitantes de
os oasis del Salar de Atacama en

]

sus asenfomientos, de los cuales
se conservan vestigios de gran
interés.

Tuve la oportunidad de asistir

a la excavacién de lo oldea
prehispanica de Tulor, por parfe
de la arquedloga Ana Maria
Bardn vy su equipo. Estar en
medio de ese laberinto de barro
conslituye una experiencia exfrana
y me produjo una impresion
duradera. Son espacios por
complefo ajenos a nuestra
concepcion cultural de habitar:
recintos pequenos, suaves Yy
redondos con aberturas circulares
que se comunican con ofros
espacios igualmente pequenos y
circulares, en una sucesion que
parece cadfica, sin espacios
definidos de
circulocion, habitacion
y almacenamiento
Representar esle
enjambre espacial se
me planted como un
B problema, ya que la

' complejidad del
¥ frazado oldeano sélo
.- se podia vislumbrar en
una vista de alfura,
cosa dificil de lograr
\‘ para un habitante de

-

R A

Mujer quechua kilando

los pampas de Tulor. Por ofra
parte, si queria que la ilustracion
reflejara una visién inferna de la
aldea, me era dificil dar la idea
del conjunto.

Para los fechos me basé en
lo interprefacion de Ana Maria
Barén, guien suponia que eran
conicos. Afios después, se
encontrd un recinto con el techo
colapsado que confirmaba esta
hipétesis. Afortunadamente, pues,
el dato entregado es el correco:
un poco mas de cerleza en
nuestra brumosa vision del
pasado.

o de los recntos excavados




Flanta y reconstruccion de Tulor

MNivle aymara

El aspecto general de estas
censtrucciones es parecido a las
actuales estructuras circulares y
cénicas de los uro cipaya, en el
lago Poopd, alfiplano boliviano.
Este dafo me sugirié emplear
varios rasgos etnograficos de este
grupo étnico, como las mujeres
hilando y el hombre que carga un
costal, para ilustrar la escena
interior de Tulor. En ella, el Gnico
que se ha dado cuenta de nuestra
presencia infrusa es el nifio que
sostiene la calabaza, que nos
mira con curiosidad semejanfe a
la nuestra.

Boceto prelimine
el diby

Grups de MUeres wro apauya.
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CHAMAN MOLLE \

[ca. 0-700d.C)

la quebrada El Encanto, ubicada a pocos
kilometros de Ovalle, es un lugar de enorme
afraccion furistica y arqueolégica. Sus rocas de
granito, la aridez del paisaje y la vegetacion
que crece junto a las aguas, crean una aimdsfe-
ra de especiol inquietud. Fue en esfe lugar don-
de gentes del pasado grabaron escenas de fi
guras humanas y rostros que impresionan por el
fratamiento de sus ojos, los que parecen mirar
mas allé de lo real y cofidiano. Las imagenes
evocan la accién de un chaman, especialista
en rituales capaz de establecer vinculos
insospechados con las divinidades, conocedor
exclusivo de las formas que habitan en el mun-
do de lo sagrado.

Excavaciones arqueoldgicas efectuadas en
esfe sitio han revelado los resfos de una ocupa-
cion habitacional, que estaria relacionada con
los autores de estas obras. Los especialistas creen

que se frata de confingentes de la cultura El Molle,
que habitaren estos lugares en los primeros si-
glos de nuestra era. El Molle representa una épo-
ca de florecimiento cullural, en que las comuni-
dades del desierto semiarido se apropian de nue-
vas tecnologias productivas tales como la agri-
cultura del maiz, porotos y zapallo y lo ganade-
ria de llamas o alpacas.

Sus lugares de vivienda se distribuian en
los valles y el litoral marino, entre los rios Cor
piapé y Choapa. Ellos sugieren la presencia
de grupos humanos de gran movilidad, quizé
debido al manejo de ganado camélido. En ve-
rano, los rebafios debian ser trasladados des-
de los valles bajos a la cordillera, donde se
aprovechaban los abundantes pastizales de al-
fura. Estos circuitos posiblemente giraron en for-
no a aldeas, algunas de las cuales tienen hasta
100 recintos habitacionales.






Discutimos este dibujo en
Ovalle con Marcos Biskupovic,
mientras prepardbamos la nueva
exhibicién del museo de esta
localidad. A lo lorgo de este
trabajo, me enamoré del pueblo
Moalle, de su ceramica, sus
fembetd y finas pipas, que hablan
de una sociedad sabia y
refinada, agil y precisa, delicada
y fuerte. Sus pipas, utilizadas
probablemente en contexios
chaménicos para fumar sustancias
sicoactivas, nos abren al mundo
del ritual, una visién de la ofra
realided que quedé plasmada en
su arfe

En el inviemo, acampamos
en el valle El Encanfo, un antiguo
centro ceremonial Molle, donde
abunda el arte rupestre. All
logramos definir esta escena. El
chamanismo, la danza y la
pintura facial, que aparecen en la
ilustracién, podrian hallarse entre
las mas probables
interpretaciones de los pefroglifos
que se encuentran en este sitio.
Fueron precisamente los grabados

Petroglifo de wna ‘mdscara”
Valle El Encanto

Dos tembetd

adorinos labiales piedra

Museo del Limari, COva

Varios Petroglifos de

‘danzantes” que repiten la

% Mismd postura
i Valle €l encanto




i central

de rostros humanos de donde
sacamos |as ideos centrales para
la representacion. la pintura facial
es una interpretacién libre de
rasgos que insinuan esfos
grabados. Cosa parecida sucede
con el tocado de plumas, para el
legimos las de pajaros
locales como el condor y el
bailarin

cual e

Un amigo atacamefio posé
para el dibujo. Esta cubierto por
un simple taparrabo de fibras
vegelales, parecido a aquellos
que usaban las poblaciones de
mas al norte en épocas
tempranas. No conociamos la
existencia de fejidos entre las
poblaciones Molle, aunque
posteriormente
supimos de un
hallazgo en
Andacollo. Siempre supusimos
que los refinados artesanos del
Molle conocian el arte textil, pero
no nos aventuramos a invenlarlo,

El resultado final es un dibujo
imaginativo, que sienfo como una
ventana posible o
antepasados que

fondo de la his

imaginacion cuando
en el Valle El Encanto

i
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PERIODO
TIWANAKU

ARICA
[ca. 400-1100d.C )

A mediados del primer milenio de nuestra
erq, el gran centro urbano de Tiwanaky, situa-
do en la ribera sur del lago Tificaca, se expan:
de hacio ferritorios fuera del altiplano, y ocupa
valles bajos y ofras localidades especificas, con
el fin de abastecer las crecientes demandas de
bienes de consumo y de presfigio de su abun-
dante poblacién, Esta expansion se realiza usan-
do un original sistema propio de las culturas
andinas. Se mandan colonias, compuestas de
familias provenientes de diferentes lugares del
altiplanc, a ocupar sélo los sectores que po-
dian safisfacer estas demandas, produciéndo-
se una ocupacion fragmentaria y discontinua
del extenso ferritorio de los Andes del Sur.

Algunas de estas colonias llegaren a los
valles de Arica, atraidas por sus ricas potencio-
lidades agricolas, asi como por los recursos de
pesca, recoleccion y caza maritima del litoral.
Al parecer, la mas importante de ellas fue Cabu-
za, que llegd muy tempranamente, seguida por
ofras de manifiesta esfirpe Tiwanak.

En esta ilustracion observamos @ algunos
personajes pertenecientes a estas colonias. Todos
ellos estan ataviados con prendas de esta época,
olgunas de ellas probablemente tejidas en el lu-
gor de origen de estos grupos v llevadas a Arica,
donde fueron enterradas como ofrendas en las
fumbas. En el suelo, percibimos algunos ceramios
decorados dl esfilo de Cabuza. Enfre ellos hay
dos kero, vasos de forma altiplénica, muy carac
feristicos de las fiemas altas y que servian para
ceremonios de ofrenda. El nifio del centro lleva un
complejo aparato deformador del craneo y la cara.

Todos los objetos que aqui se muestran, han
sido excavodos en las tumbas de Arica corres-
pondientes a este periodo y se encuentran depos-
lados en el Museo de San Miguel de Azapa de
la Universidad de Norte, en Arica. Curiosamente,
debido a circunsioncias de conservacién, los feji-
dos y elementos fragiles de las culturas del altipla-
no se conocen porque aparecen en estos lejanos
ferritorios desérticos. En sus lugares de origen la
humedad los ha destruido iremediablemente.






S de cudtre puntas

1e

Azapa

Se requeria representar un
periodo caraclerizado por lo gran
riqueza de sus ajuares funerarios.
Para ello, elegimos juntar a varios
personajes en torno a un
quehacer ritual, oficiado por un
especialisia o chaman. Este
aparece abajo a la derecha,
realizando un “pagoe” u ofrenda
ceremonial, quemando koa, una pon
especia de incienso extraido de
una planta resinosa del lugar.
lleva un gorro de cuatro puntas y
grandes orejeras, que lo senalan
como un personaje importante
relacionado con la gran urbe de
Tiwanaku, de donde proviene su
poder y sabiduria. De un
pequefio resto de textil,
reconstruimos su impresionante
camisa de fapiceria, ofro signo
de su importancia y status

i facial pard veducir fos

2uetas

A medida que avanzaba en
el dibujo, se me aclaraba la
scena: la ceremonia esfaba
elacionada con el nino que
observa atentamente en el centro
3Un rito de pasaje que cambiard
el rumbo de su vida? No estamos
en presencia de
cualquier nifio
su cabeza lleva
un complicado

M

aparafo
deformador que
dard a su
cabeza un

hermoso perfil
alargado y
aplanard sus




Camisa. con
Az

pémulos, dandole una apariencia
propia del grupo social a que
pertenece.

El resto de los personajes son
familiares que observan atentos al
nifo. Su abuela que no puede
confener una sonrisa en este feliz
momento. Un buen augurio. Lleva
en su cabeza, para prolegerse
del sol, un pafio doblado, de la
misma forma como hoy
acostumbran a usarlo las mujeres
en el altiplano. Su camisa
multicolor esta hecha con
pequefios parches lenidos con un
sislema de reserva por amarras y
cosidos enfre si, formandoun -
patchwork, que la distingue como
una sefora principal. Los ofros
participantes podrian ser el padre
y ofro pariente. Ellos también
llevan prendas caracteristicas de
esta época, encontradas en
cementerios de Arica.

No sabemos si los contextos
de cada personaije son reales,
tampoco si la historia que relata
el dibujo se acerca a lo verdad
Solo pretendo dar una imagen de
lo humano que se escande fras
los artefacios arqueolégicos en la
fascinante época de Tiwanaku,

Vasos y jarro de ceramica Cabuza. Museo San Miguel de Azapa

can aparal
sisterma de vendaj
creti
Maytas
Museo San Miguel

Dias oreeras

de Azapa

plata, coranta de
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SAN PEDRO

SAN PEDRO DE ATACAMA
lca. 400-800d.C.)

la escena evoca la llegada de una cara-
vana proveniente del altiplano a San Pedro de
Atacama. Vemos una cantidad de gente de di-
versas procedencias, que reconocemos por sus
distintas vestimentas y focados. Junto a los luga-
refios, que exhiben productos del lugor como
los dulces frutos del chafar, hay ofros que vie-
nen del centro urbono de Tiwanaku, porfando
objetos de oro, plumas de aves fropicales y ofros
bienes suntuarios. También hay algunos que pro-
ceden del noroeste argentino, frayendo semi-
llas de vilca, el codiciado alucinbgeno que se
aspiraba, usando las labletas de “rapé”. En
suma, estamos frente al fenémeno del intercam:-
bio de bienes traidos y llevados por caravanas
desde largas distancias.

San Pedro de Atacama fue testigo de este
ir y venir de personas, rebafios y bienes desde
diferentes procedencias. En las tumbas se en-
cuentran objefos de cerdmica, metal y fejidos

alliplanicos y de la puna oriental, mezclados
con los de procedencia local, desde épocas
muy anfiguas, hasta antes de la llegada del
espafiol. Aln continian esfos contactos a pesar
de los fronferas politicas y de los conflictos fron-
flerizos. Los sanpedrinos frabajan en las minas
bolivianas y argentinas; gentes de lipez en Bor
livia, de Antofagasta de la Sierra en Argenting,
visifan ordinariomente esle lugor a propésito de
ferias y mercados. El mundo andine con su di-
versidad, riqueza y colorido y con su frafico in-
fenso sigue alli presente.

Recordamos que el arlista nos pidié fofos
de gente del lugar para ilustrar algunos perso-
najes. El del primer plano estd inspirado en el
bello rostro de una amiga atacameda, cuya fo-
milia procede de Caspana y ha estado alli des-
de hace mas de 350 ofios, de acuerdo a los
empadronamientos coloniales.






Grupo de aymaras

Esta ilustracion esta bien
documentada y responde en gran
medida a la vision de José
Berenguer. Ocurre en algin
rincon de San Pedro de Afacama,
con el volcan licancabur al fondo
y estd basada en una fotografia
del lugar. Los rostros de
personajes estan sacados de
diversas fotos efnograficas

05

Una caravana de llamas
lega gel alfiplanc. Al centro, un
viejo sacerdofe fiwanakola lleva
un gran tocado de plumas y un
ancho pecloral de oro que define
su rango. Este personaje esta
tomado de figuras que aparecen
en finos objetos fallados en
madera desfinados al ritual
psicotropico.

Més atrs, a un costado, dos
caravaneros, navegantes del
desierfo, con sus caraclerisficos
furbantes que les protegen del sol,
el polvo y el viento. Masfican
constantemente hojos de coco,
mezclandola con cal y asi son
capaces de caminar dias sin

El rostro de

represenitar a fe los sanpedrings

aumara sinid para

descansar, soportando las
inclemencias de las alturas y el
desierto mas seco del planeta

Sus rostros estan resecos y
agrietados por el extremo frio de
las mafianas y el sol implacable
del dio. Nos basamos en cuerpos
disecados que conservan intactos
su atuendo

caravanerd

En primer plano, fres
sanpedrinos senfados y en
cuclillas examinan plumas de
lores traidos del oriente
boliviano, protegidas por
estuches de madera y cuero; finos
tejidos y otros objefos, que no se
alcanzan a apreciar. Junto a ellos,
frutos de chaiiar, cesteria y




Momia cov

My

SU ajuar

o San Pedro de Atacama

ceramica locales que
probablemente se darén en
intercambio, El notable estado de
conservacién de los restos
materiales en San Pedro, permite
realizar esta reconsfruccion en
forma bastante precisa, mucho
mas que en otras regiones del
pais.

la mujer a la derecha estd
basada en una momia que el
Padre le Paige destacaba por su
hermosuro y que forma parte de

Dos canastos

Atacama

los atractivos del notable Museo
Arqueclégico de San Pedro de
Atacama, donde estan
depositados todos los materiales
de esta localidad.

la escena estd tamizada por
la amable sombra de los
pimientos, cuyos descendientes
adn permanecen alli. Cuando
reposo bajo ellos, sienfo esa
quietud, ese climo de suaves
olores y silencios, esa brisa y el
murmullo de las hojas que
también pertenecen al pasado

e
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de la dpoca
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o de San Pedro de Atacama

s de peitado:

Liseo San Pedro de
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GORROS DE PICA

[ca. 900 - 1.500d.C.)

En cementerios del oasis de Pica, en me-
dio del desierto de Atacama, se han encontra:
do una infinidad de restos muy bien conserva:
dos, perfenecientes al periodo anterior a la lle-
goda del inca a esla regién. Enire ellos, resal-
tan una variedad de vestimentas, como cami-
sas de lana y petos de cuero decorados. Sobre-
salen por su variedad y la tecnologia empleada
en su construccion diferentes gorros, entre ellos
cascos, birretes, ofros que semejan pelucas. Es
notable la imaginacién desplegada en la factu-
ra de esios elementos, asi como los materiales
utilizados: fibras vegetales, lana, cesteria, mo-
dera y ofros elementos.

Esfa variedad de trajes, gorros y tocados
no era arbifraria. Tempranos documentos colo:
niales nos indican que estos elementos servian
para diferenciar a distintos grupos éfnicos, asl
como para hacer distinciones de status en el
mundo andino.

Pedro Pizarro, conquistador del Perd, sefa-
la que:

*los naturales de este reino eran conocidos
por sus trajes, porque cada provincia lo fraia
diferente de la ofra y tenian por afrenta fraer
fraje ajeno’.

Anfiguos mifos refrendaban a nivel religio-
50 esle uso social, y justificaban normas impe-
rativas incaicas que prohibian a los pueblos cam-
biarse de trajes, para evitar confusiones dentro
del estricto orden del imperio. las deformacio-
nes craneanas, los peinados y los gorros forma-
ban parfe esenciufde este lenguaje éfnico y
social, que hoy podemos sélo vislumbrar a fra-
vés de los restos arqueolégicos.

36






El tema cenfral esta basado Lo escena se armo pronto: un

en el estudio de la coleccion del grupo de hombres conversan en
cementerio de Pica 8 hecha por forno a una piel de papagayo
Viera Zlalar, que se encuentra proveniente de las fierras
depositada en la Universidad de bajos de los Andes

Antolagasta. Varios arquedlogos, centrales, que

como Carlos Aldunate v Pilar intentan

Alliende, me asesoraron en su intercambiar.

preparacion. También conté con la
ayuda a distancio de lautaro
Nirez, quien excavé este sitio y
me dio valiosos datos acerca de
la comisa azul con circulos
blancos que usa uno de los
individuos. También me informé
sobre la actividod de infercambio
en que estan involucrados esfos

Esia
ilustracion fue
realizada para una
exhibicién de gorros,
furbantes y tocados
realizada en 1993 en el Museo
y, por lo tanto, su objefivo era
mostrar la diversidad y riqueza
desplegada en estos elementos.
Elegimos la
localidad de
Pica por varias
razones: no
habiomos
realizado
nunca un

personajes.

Horde de cawisa con flecos fenida con sistemia de amarras

Trozo de camisa

:;_,\-cll . de Antofagasta




o reterido @

este importante
aoan

sitio, en que s

noio en el

pasado de Afacanm

punfo de enc
socied
ustrar diferentes
tocados. El dibujo no intenta
que eso: los gorros s
suficientemente rar
como para que ba

presencia

niro entre ¢

r5Qs

5, v ello nos permitia

luminosidad y calor que |

la simple necesi

textiles hacia amb




IX

CARAVANA DE
LLAMEROS

ARICA
[ca. 1.000-1.500d.C.|

Esta escena solemne sugiere la inmensidad
del desierto y delota la pequefiez del hombre
frente a la naturaleza. También se refiere a la
aclitud del hombre que se sobrepone y domesfi-
ca su mundo, por agreste que éste sea. los enor-
mes geoglifos que decoran los cerros son una
manifesiacién inédita de la actitvd humana de
apropiarse de este enorme espacio natural como
soporte para una expresién cultural.

Esto caravona bajo de los fierras altiplanicas,
cruzando la cordillera de los Andes y se inferna
a fravés de la puna, cruza el desierto, hasta lle-
gar probablemente a lo costa del Pacifico. la
vemos cuando pasa por Alto Ramirez, en el valle
de Azapa. lleva productos de alto precio como
coca, finos fejidos, camne y papas disecadas
(charki y chufio) y ofros bienes caracteristicos de
los fierras altas, que son apreciados por los pue-
blos del desierto.

las caravanas de llamas cargadas fueron
un elemento vital para unir politica, social, eco-
némica y culturalmente a una infinidad de po-
blaciones que vivian en pequefios asentamien-
fos, dentro del gigantesco espacic de los An-

des del Sur.

Una de las inferpretaciones mas novedo-
sas de la funcién de los geoglifos del desierfo
chileno, es que ellos servian como verdaderas
sefializaciones para guior a llameros y carava-
nas a encontrar las rutas de tréfico. Su tamario
era apropiado, pues permitia su apreciacién
desde muy lejos. A veces, se encuentran ofren-
das al lado de los geoglifos, lo que sugiere que
alli se practicaban periddicamente ritos, similo-
res a los que hoy hacen los acfules aymaras.
Estos, cuando van por los caminos, se detfienen
en los apachetas, grandes acumulaciones de
piedra que sefialan los rutas, para ofrecer coca,
licor u otros elementos con el fin de pagar a los
anfepasados y divinidades por el uso de la ruta
y pedir por la fortuna en el vigje.






Cuando hice esfe dibujo en
1983, me basé en la foto de un
cerro cubierio por geoglifos. Afios
mas farde, el arquedlogo Luis
Briones me mosiré el trabajo que
habia realizado con su equipo,
restavrando la imagen original
del mismo geoglifo. Ella es, por
cierto, bastante més interesante
que lo representada aqui.

Las tropas de llamas, si bien
poco frecuentes en el dia de hoy,
contintian comporténdose de la
misma manera, con un orden
disperso, paralelo y relajodo. las
huellas de las coravanas del

pasado han quedado grabadas
en el desierto, de la misma
manera que los geoglifos.
Muchos surcos paralelos se
pierden en la pampa, exhibiendo
estas ruas ancesfrales.

El dibujo no es mas que la
simple superposicién de estos dos
elementos: la caravana y el
geoglifo, captados en un mismo
momento. Para los “navegantes
del desierto”, como los ha
llamado Lautaro Nofez, la
aparicién en lontananza de un
enorme dibujo conocido en las
laderas de un cerro, debe haber

aeoglifa.

sido un acontecimiento notable
dentro de su largo y despoblado
camino. Un momento de muchas
implicancias geograficas y
sociales. Me los imagino
guiandose por esfos colosales
signos, fras dias de la mas
completa soledad.

Reconstriccion de una
escena de confeccion de un



Hay cosas dificiles de
trasmitir @ través de un dibujo: la
inmensa soledad, la lejania fan
nitida que produce el desierto, en
que los objelos, o pesar de estar
muy alejados, parecen estar al
alcance de lo mano; la sensacién
del desierto infinito....

El mismo geoglifo restaurado
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GRABANDO EN
LA ROCA

ELLOA
[ca. 1.000-1.5004d.C)

la escena representa a un alacameno, pro-
bablemente un caravanero, que en un allo de su
camino, a lo largo del rio loa, descarga a sus
llamas y las deja descansar, pastando en las pe-
quefias vegos riberefias de la localidad de San-
ta Barbara. Con un duro cincel de andesita gro:
ba quizé su propia imagen en la roca.

En los quebradas y riberas de los rios del
desierto de Atacoma, cerca de poblados prehis:
16ricos o vecinas o anfiguas rutas de irdfico, se
suele encontrar manifestaciones de arte rupestre.
Estas pueden ser los gigantescos geoglifos que
dibujan laderas enteras de los cerros, pinturas o
grabados en roca, denominados petroglifos.

Aunque hay buenas hipdtesis para interpre-
far la funcién de algunas de estas manifestacio-
nes artisticas en deferminados contextos, toda-
via no podemos generalizar con precision el
porqué este caravanero talla esta roca. Es paco
probable que lo hiciera simplemente con un afan
estético. Creemos que el arfe prehispanico, si
bien esta relacionado con la percepcién de sus
outores por la belleza, fambién fiene ofros ele-
mentos de tipo simbélico, religioso o magico,
que habria que estudiar en cada caso.

—
44
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El casco de varillas de
madera embarriladas de lonas de
colores es similar a uno
enconfrade en un cementerio de
Pica, como los que aparecen en
la ilustracién del Caravanero, el
de Cabuza y el de los sombreros
de Pica. la camisa es de lana de
camélido, con hilado grueso,
como las que aparecen en las
tumbas de San Pedro de Atacama : i
en el Periedo Intermedio Tardio. / Tiodi stiperior

Conflienc = >
Totarice o Sacado,
afiuentes del Loa
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CARAVANERO
ATACAMENO

ELLOA
[ca. 1.000-1.500d.C)

A lo largo del rio loa, el dnico curso de
agua que cruza el drido desierto de Atacama
en el norte de Chile, se han encontrado peque-
fias habilaciones odosados a grandes recinfos
o corrales, todos hechos de pircas de piedra.
De los cementerios aledarios, se han exhumado
gruesas camisas de lana, pelos o linicas de
cuero pintado y cascos fabricados de peque-
fios trozos de madera embarrilados con lana
de colores, formando complejos disefios. En
rocas inmensas, desprendidas de las alias po-
redes del cofién, en el talud del rio, hay
petroglifos en que aparecen hombres ataviados
con fodos estos elementos, llevando rebarios de
llomas cargadas. Son pocas las veces en que
un arquedlogo encuentra en la misma localidad
la comprobacién fehaciente de que los materia-
les que ha encontrado corresponden @ una ac-
fividad precisa, determinada por los propios
hombres que la practicaron hace siglos.

El rio Loa, por sus especiales caracterisfi-
cas, sivié como ruta de fréfico para los pue-
blos andinos que mantenian una verdadera red
de contactos familiares, econémicos y de alian-
zas. la lama, animal doméstico que es capaz
de viajar unos 25 km al dia, cargada con alre-
dedor de 40 kg, transportaba bienes de valor

desde el altiplanc boliviano hasta la costa de
Chile, usando del rio como una ruta de tréfico.
Asi se cruzaba el extenso desierto de Atacama,
visitando los numerosos poblados de los oasis.
los postores de esfos pueblos, que también
poseian extensos rebanos, viojaban asimismo
al aliplane por esta misma ruta, llevando pro-
ductos locales, como piedras semipreciosas y
minerales, que inferesaban en las fierras altas.
Se organizaba asf un intenso trafico que ponia
en comunicacion a sociedades diferentes y que
se constituyd en fuente de gran riqueza cultural.

Hoy quienes piensan que esta época fue
de mucha tensién entre los diferentes pueblos
del desierto y del alliplano, por la profusién de
aldeos con muros defensivos o pukaras que se
encuenfran diseminados en las partes altas de
los ceros de los Andes del sur. Otros, por el
conlrario, creen que fue la paz reinante la que
permifié la integracion de todas estas socieda-
des en la gran culturo andina v, en especial, la
aymara. En fodo caso, ya sea en guerra o en
paz, el llamero representado en esta ilustracién
fue un actor importante en la comunicacion de
pueblos diferentes, diseminados en el enorme
espacio drido de la puna andina.






Reconstrui esta imagen deun  actividades bélicas. Afos después
caravanero sobre la base de datos  de hecho el dibujo, tuve

dispersos, interpretados por el oportunidad de ver uno de estos
arqueodlogo José Berenguer. pelos o corazas de cuero en muy
Pinturas y petroglifos de Santa buenas condiciones en el Museo

Barbara, en el alio log, en la
gruta de Carahuasi, cerca de
Salta, Argentina, y en ofros lugares
de la puna, muestron a individuos
vestidos con una especie de
coraza, llevando un tocado con
apéndices sobre la cabeza que
pueden inferprefarse como plumas.
A veces este personaje aparece
guiande llamas cargadas. Esta
misma escena se repite en
calobazas pitegrabadas
encontradas en antiguas tumbas
de la extensa Puna de Afacama.

Sandalia de cuero
o detalies de sy

COnfedtitn.

En cementerios de Pica se
han encontrado trozos de cuero
en forma de petos,
con dibujos [
pintados o
aplicados. En base S _
a estas evidencias : \-U} /H\ !
se reconstruyé la lL\rf,
idea de un peto /rmI ' b
formado por ™
grandes frozos de
cuero, unidos en
forma de coraza,
que fuera lo
suficientemente firme

como para proleger |
al portador en

Petroghfos de Santa Barbara,
Alto Loa: algunos llamos estdn cargados.
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Platira rupestre de Taira
Alto. Loa

Regional de lquique. Su forma
general es semejante al de la
ilustracion, posiblemente algo mas
corlo y con gruesos firantes sobre
los hombros.

El casco lo conocemos bien
pues se han enconfrado algunos
en buen esfado en los mismos
cementerios. Bosandonos en
algunos restos que quedan en la
parte posterior de uno de ellos,
hemos interpretado como plumas
los apéndices que lucen los
cascos en el arte rupestre. En este
caso, le pusimos grandes plumas
de condor.

Calam. 405 d
madera

Ofros objetos como la bolsa,
talegas, orejeras, collar y
calabaza, fueron anadidos
arbitrariamente, pero sobre la
base de objetos culturalmente
afines, para completar la escena.

Preferimos concentramos en
un individuo y su llama cargada,
a sabiendas de que esle caminar
dilatado por el desierlo era
realizado normalmente en
grandes caravanas. Hoy me
resulta familiar este personaje,
caminando franquilamente junto a
su loma, ajeno a lo época
furbulenta que le obliga a

protegerse para infentar atravesar
el desierto y sus peligros

El dibujarlo me dejo la
sensacion de asisfir @ una antigua
época, que hoy sélo conocemos
en parte por su turbulencia,
guerra o conflictos y que elabore
un arte hermoso y violento.




Xl

ALBOYANCO |

ANGOL
[ca. 1.000-1.500d.C. )

En la localidad de Alboyanco cerca de
Angol, hace pocos afios, funcionarios del Mu-
seo Dillman Bullock excavaron una gran uma de
ceramica que contenia, admirablemente preser-
vados, los restos de una nifia de alrededor de
18 afios y su ajuar finebre. Por primera vez se
recuperaron resfos de tejidos prehistoricos de esta
region, una extraordinaria cuchara de madera,
y ofros elementos que generalmente desapare-
cen en muy corto fiempo por la abundante
pluviosidad y humedad de la zona.

Estos restos culturales corresponden a un
momento en la ocupacién humana del centro-
sur de Chile que los arquedlogos han denomi-
nado El Vergel, puesto que fue en este fundo
donde el misionero norteamericano Dillman
Bullock encontro y definié a esta cultura.

El Verge! representa un momeno en la pre-
historia de esta region, donde estos grupos hu
manos tienen un modo de vida mas sedentario
que en el periodo anterior. Su subsistencia no
solo se basa en la simple explofacion de los re-
cursos nafurales, sino que probablemente fam-
bién hay dependencia de actividades relaciona:
das con el cultivo de plantas domésticas, asi como
de una incipiente ganaderia, quizd consistente
en la crianza y "aguachamiento’ de guanacos.

Este pueblo fue, junfo a sus antecesores,
un antecedente importante en la formacion de
lo actual etnia mapuche, que fambién recibio
aportes de las etnias cazadoras de la cordillera
y de las pampas argentinas.
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Este dibujo fue hecho en
1997, con ocasion de la
exposicion “Chile antes de
Chile". Alli constatamos que no
habiamos hecho antes ninguna
ilustracién sobre las sociedades
prehispanicas de la Regién de la
Araucania.

los antecedentes del
cementerio de Alboyanco nos
enfregaban datos dispersos pero
novedosos: la vestimenta de
gruesas mantas de lana y fajas
anchas y finas, y el uso de un
peinado con abundante pelo,
probablemente formando una
suerfe de enmadejado con fibras
textiles

En Cariete, la directora del
Museo Mapuche, Gloria
Céardenas, nos mostré una
fotografia antigua que dio origen
a la imagen. Se frata de la figura
central: una mujer que porta un
ceramio en la espalda v sostiene
ofro en su mano. Una imagen muy
magica, diferente a las fotos

elnograficas mapuches conocidas
para esa época en que las
personas parecen esfar posando
para el fotégrafo. Aqui, fuera del
dafo también inusual de una mujer
porfando estas vasijas, su postura
y actifud son naturales y parecen
fruto de un instante.

Joto de la mujer con cds
Centro de Dotumentacidn
Kiblioteca Nacional

Jerénimo de Vivar nos
enirega datos complementarios a
los hollazgos de Alboyanco
respecto de la vestimenta
tradicional mapuche anfes de la
conquista hispana:

Hawibre con Chirpa

Diversos objetos de ceramica
Jarra de tres bocas 1425, Museo Araucans de Tenuco: Quetrumetahiue s
o Hrna 1526, Museo £ Vergel Angol Quetrimetahue (centro, abajo) col. C



Flaza de Arauco

detalle de un gravado del
Atlas de Gay, 1865

"El raje desta gente era
antiguamente vnas mantas de
lana, que les tomava desde la
zintura y le da hasta la rredilla, y
con vna faxa del tamario y
anchor de vna zincha de cavallo
se ala por la zintura; y ofra manta
pequefia, echada por los
hombros y presa en el pecho, y
dale hasta la zinta".

Estos dalos mas ofros de
cronistas esparioles, dibujos de
Rugendas y diversos fotos
antiguas, fueron conformando el
probable uso en el vesfir y
peinados de esa época en la
regién. Hay, pues, datos dispersos,
reunidos en el franscurso de cinco
siglos, que se han usado para este
dibujo y que sélo representan un
intenfo por rescatar el esquivo

La ceramica de El Vergel nos
habla de un pueblo sensible, de
manos femeninas que saben tejer
y modelar con un minimo de
elementos muy sobrios,
obteniendo objetos de extrafia y
sulil belleza. Duranle la
confeccion del dibujo, siempre
tuve presente la relacion enfre esfe
arte fan parficular, simple,
coherente y vilal con quienes lo
habian hecho. El cuerpo del
hombre y la mujer mapuche, de
formas robustas y redondeadas
insinta |C|5 lD[mOS de 5uU
ceramica; se parece a la ruca de
paja, suave y redondeada, que
facilita el escurrir de las aguas en
el invierno araucano.

pasado, reconociendo que en este

s 0 . Cuchara de madera de £
larguisimo periodo se produjeron Sl s
fransformaciones de imporfancia.




X

SAN MIGUEL Y
GENTILAR

ARICA
[ca. 1.000-1.500d.C)

San Miguel y Genfilar son dos localidades
donde se han enconfrado importantes testimenios
de las sociedades que habitaron los valles y la
costa de Arica, inmediatamente anfes de la ocw-
pacion incaica. Fue ésfe un periodo fecundo en
la historia humana de este privilegiado ferritorio,
donde se evidencia un aumenio de poblacién
nofable respecto de épocas anteriores. los ce-
menlerios son obundantes en ofrendas alfareras,
fextiles y metalirgicas. La ceramica y los fejidos
presentan elaborados disefios, que muy proba-
blemente servian para identificar la procedencia
étnico o familior de sus portadores. En las cabe-
ceras de los valles aparecen los pukara o al
deas siluadas en las cumbres estratégicas, 1o
deadas de muros defensivos.

Estas caracteristicas culturales se extendie-
ron a fravés de un extenso territorio, desde
Moquegua, en el Pert, hasta el litoral del rio
loa, en el desierto de Atacama. Corresponden

a la manera como las sociedades de los Andes
del Sur encauzaron su forma de ocupar el espa-
cio social y natural, después que colapsaron
las estructuras de Tiwanaku, bajo las cuales es-
toban incluidas. Esfos pueblos continuaron vin-
culados a los estructuras polificas altiplanicas,
las que ahora tomaron la forma de una multitud
de reinos o sefiorios aymaras.

Gracios al milagro de conservacién, pro-
ducto de la sequedad y salinidad del desierto y
de la oscuridad de las tumbas, en Arica pode:
mos encontrar los conlextos sepulcrales de es-
tos pueblos casi infactos. Incluso los restos bio-
légicos humanos han sido disecados y momifi-
cados nafuralmente, de modo que son una fuente
Gnica de informacién para la ciencia. Por lo
fanto, el ilustrador no fuvo problemas de infor-
macion para reconstruir esta escena, en la cual
hasta las uxuta u ojolas, son originales de la
época a que pretendia dor vida.
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Feinados de este periodo.
dibujos Mariela Santos

Al dibujar esta escena, habia
hecho que el muchacho de afrés
apoyara su mano sobre el
hombro de su compafiero, en
acfitud de amistad. Casi al
finalizar la obra, la arquesloga
Victoria Casfro me observé que
esta aclitud no era comin entre
los aymara, Tuve que borrar el
gesto, dificil farea en esta efapa
del dibujo, y reemplazarlo por la
actitud de extender una honda o
waraca, exiraida desde el inferior
de la bolsa-faja. Aprovechaba asi
para llemar la afencién acerca de
la funcién de eslos originoles
prendas.

El rostro del muchacho, a la
izquierda, refleja rasgos aymaras
actuales. 5 Cémo serian los
rosfros de esta gente? Sus momias
no son mas que una mueca
disecada de lo que fueron y las
reconstrucciones que he
observado, hechas sobre la base
de colocar cera sobre modelos
de créneos, son ensayos toscos,
sin vida. Las diferencias entre los
grupos humanos del pasado v los
actuales son probablemente
pequefias, pero muy grandes
para mi formacion arfisfica,
impregnado de valores estéticos
clasicos \y europeos. Procurar
acercarme a la fisiologia y
psicologia indigenas americanas
mas intocadas, antes del contacto
europeo, ha consfituido mi mayor
aprendizaje: Un campo lejano y
brumoso que, sin embargo, cada
dia percibo mas claramente en
nuestro alrededor, formando parte
de nuestra vida cotidiana.

Kostro aymara,




XV

ARTESANO
DIAGUITA

(ca. 1.500d.C))

la cerémica fabricada por los artesanos
diaguitas del norte semiarido o Norte Chico,
constituye un verdadero fesoro artistico dentro
del patrimonio arquectégico de Chile. Muchas
de ellos representan figuras de personaies rica-
mente vestidos, aves, felinos y camélidos.

El origen de esta cerdmica se remonta a lo
antigua cultura Las Animas, que florecié en es-
s regiones entre los afios 700y 1000 de nues-
ira era. Sus sucesores, los Diaguita, desarrollan
un estilo alfarero muy caracteristico, que revela
lo presencia de artesanos altamente especiali-
zados. Se frata de un trabajo sometido o estric-
fas pautas culturales, pues, a pesar de las diferen-
cias regionales, los objetos exhiben formas y
decoraciones que expresan constantes, proba-
blemente derivadas de un nivel de aprendizaje
insfitucionalizado socialmente. Es durante la fase
denominada Clésica, cuando esta caracterisi
ca se puede aprecior con mayor cerfezo.

La fradicion alfarera Diaguita fue poderosa
y por lo fanto, altamente conservadora. Su fuer-
za cullural fue de tal envergadura que, fras la
conquista incaica, los ortesanos se apropiaron
de las formas foraneas convirfiéndolas en expre-
siones locales, lo que demuestra que el diaguita
recibit esta invasion, sin que se destruyera su
mundo. Otra fue la sifuacién producida con oca-
sion de lo conquisia europea, cuando el nuevo
sistema hizo desaparecer a eslo extraordinaria
cultura para siempre.






El profesor Rafael Paredes,
de la Universidad de la Serena,
me dio las indicaciones para
reconstruir la forma de frabajar de
los anfiguos artesanos dioguita.
Un trabajo simple: bajo un
enramado, un fiesto con agua 'y
al fondo un conjunto de piezas
todavia crudas que seran
quemadas en el fogén. En primer
plano, el artesano, usando una
espatula, suaviza los contornos de
la escudilla, depositada en un
suave textil sobre una piedra
plana: Frente a €l, un pan de
fresca materia prima lista para ser
ufilizado, Lla ambientacién
general esid en los cabeceras del
valle del Elqui, més arriba de
Cochiguoz. Un lugar magico, frio
y potente

Un problema impertante era
la ausencia de datos sobre las
vestimenlas diaguitas, que no se

astores de
camélidos, asi como
informaciones sobre prendas de
lana recogidas d
cronicas espanolas. El
arquedloge Gonzalo Ampuero
me sugirio basamos en la
decoracion de los jarros-pato,

actividad como p

e las primeras

i

\

i




donde aparecen personajes con
elementos que pueden ser
inferpretados como camisas
semejantes al unku prehispanico
con sus tipicos refuerzos en la
abertura para el cuello. Las
decoraciones de la camisa fueron
sacadas fambién de motivos
ceramicos, dandole un caracter
muy propio de la vesfimenta
fradicional andina.

'

Este dibujo lo realicé para la
exposicion “Diaguitas: Pueblos
del Norte Verde”, en 1985. En
esa ocasion, hicimos que una
famosa tejedoro de chamantos de
Dofiihue reprodujera, a modo de
fojas, algunos de los motivos de
grecas que aparecen decorando
lo cerdmica diaguita. El resultado
confirmé que nuesira
interprefacion era posible, y que
era muy probable que los
diaguitas fueran ton maestros en
las técnicas fextiles como lo fueron
con la ceramica.

Eemplar tipico de unki anding.




XV

CERAMISTA
DIAGUITA

[ca. 1.500d.C)

Hacia fines del siglo XV de nuesta era, la
apacible vida de los familias diaguitas, ?ue se
dedicaban a lo agricullura y el pastoreo, fue si-
bitamente interrumpida. Desde ese momento, tu-
vieron que aprender a convivir bajo el dominio
del imperio Inca.

Las fuentes histéricas relatan que las tropas
de Tupac Inka Yupanqui penetraron en esa re-
gién, conquisiando cada valle en diferentes cam-
panas. Primero cayeron los naturales de
Copiapd, donde el Inca establecio una avan-
zada procedente del altiplano. Mas tarde fue-
ron sometidos los habitantes de Huasco, Elgui y
Limari, hasta controlar toda la regién.

Los intereses del conquistador quechua por
esta zona fueron moltiples. Fuerza de trabajo,
productos agricolas, lana v fejidos pasaron a
engrosor los arcas del imperio. Sin embargo,
uno de sus principales objetivos fue el control
de recursos minerales. Bajo la administracion
inca, se explofaron intensamente minerales de
oro, plota, cobre y piedras semipreciosas.

Entre los cambios més notables traidos por
el nuevo orden incaico, se hallan aquellos relo-
fivos a los ceremonias celebradas con ocasién
de la sepultacién de sus muertos. Antes de la
conquista incaica, eran enterrados en grandes
sarcofagos de piedra hechos de cinco grandes
lajas. Después, son inhumados sencillomente en
la tierra y los cuerpos aparecen con la cabeza
orientada hacia la cordillera, como dando la
espalda al nuevo dia para recibir con la mire-
da el ocaso y el advenimiento de la noche.






En la realizacion de este
c$|b|:|o_ enc'.cngoda por el Museo
de Ovalle, nos basamos en dos
conceptos: los diaguitas como
eximios ceramistas y una fumba
de una mujer, especialrgente rica
en ofrendas, encontrada cerca de
Ovalle, que fue excavada por
Marcos Biskupovic hace algun
onos. Conoci el relato colonial de
una mujer indigena fan poderosa
como un cacique, que relacic
con la tumba y quise que
protagonizara el dit

Una tarde, mientras dibujaba
los hermosos jarros-pato del
la fuerza q

IL—.IF}I.I-'C \
felinos,
) a la vez delicados,
suaves v redondos, Observé lo

ieron ser |os

fuertes, p

vestidos de

y la posible

1l que utilizaban



I Vaupes ombia).

or Tukano
% Dalimatoff

foto . K

Comencé a hacer con
entusiasmo a esta mujer pederosa
y lalentosa, cargando sus joyas y
pintado el rostro, al momento de
realizar su arte de ceramisia con
maestria. A medida que
avanzaba el dibujo, veia que
inexorablemente entraba a una
zona pontanosa que me hacia
pesada la labor y su resultado
Por razones de liempo debi
entregar el dibujo para la
inauguracién del Museo, a pesar
de las fallos que veia en él. Para
su reproduccién, pude corregir
algunos de estos errores, pero sin
quedar conforme con el resultado

tinal.

Objetos de cerdmica diaguita
Museo Argueologico de La Serend.

Cuatro rostros de ‘farros pato” (on sus
carrespondientes dis laterales
Fiezas 00971, 00165, 00970 y s del
Museo del Cimarl, Ovalle.




XVl

QUIPUCAMAYOC ‘

ARICA
[ca. 1.450-1.550d.C}

Se observa a un funcionario estatal del im-
perio incaico, el quipucamayoc, cuya funcién
era registrar cuenfas numéricas o acontecimien-
fos relevantes en el quipu medionfe nudos, si-
guiendo el sistema decimal. Los pronunciados
rasgos quechuas del personaje delatan su ori-
gen serrano, probablemente del Cuzco. Sus ves:
fimentos, especialmente la rica camisa de tapi-
ceria mulficolor y el bonete emplumado, sefia-
lan la importancia del individuo. A sus pies, una
llama en actifud de descanso. Es una escena
solemne y el personaje esta consciente de su
importancia.

El imperio inca desarrollé tecnologias para
controlar el vasto espacio bojo su poder. Entre
ellos, se destoca una organizacién burocratica
eficiente, con funcionarios estatales especialistas
en sus afribuciones y un sistema Gnico de registro
de datos, el quipu. Los cronistas espaioles des-
criben maravillados las kollcas o depésitos esto-
lales de diferentes ciudades del imperio, llenas

de tejidos, granos y ofros elementos que asegu:
raban el abasfecimiento en épocas de escasez,
a la vez que permitian disfribuirlos enire poblo:-
ciones alejadas que los necesitaban. Cada uno
de ellos estaba a cargo de un quipucamayoc,
que anudaba todo lo que enfraba y desanudo:
ba lo que salia pudiendo, en consecuencia, dor
cuenta exacta de la existencia de cada kollca
en el momento que se le requiriera.

En el caso de la ilusiracion, el quipuca-
mayoc cumple sus funciones en Arica. la camf-
sa y el gorro que viste, asf como el peinado
exhibido, han sido encontrados en cemenferios
de esta localidad, correspondientes al periodo
incaico. El largo e importante quipu, también
fiene esta misma procedencia. Todo ello demues:
fra la importancia que el inka daba a los valles
de Arica, como para enviar alli a sus funciona-
fios para registrar dafos que después serian trans-
mifidos al Cuzco.






Me imagino al
quipucamayoc como un personaje
principal, dotado del raro poder
de una memoria textil, manual,
fransportable, sagrada y misteriosa
para el resto de la sociedad, asi
como para nosofros. Su notable
camisa, decorada con una
simefria y geometria de colores
muy propia del incario, generaba
una significacion muy precisa
para él y su tiempo. Nosotros no
conocemos de esfos significados,
ni siquiera si esta camisa
corresponde al rango, origen o
actividad del personaije.

El esta mirando
contabilizando una tropa de
i llomas, una de las cuales esta
. 4’ ] | reposando a su lado. Sus manos

repiten una accién que le es
. habitual y en la cual ha adquirido
una gran habilidad. Enrolla, estira,
anuda y desanuda, en su .
silencioso lenguaie texdil. Quipu desplegado mostrando i

Museo Chileno de Arte Precolomk

salraleslos

ssfwn]anf e
R Y 1

0

Gorro
maderd land y plumas
Museo San Miguel de Azapa

Dios Quipuicamayoc dibuwados por Guamdn Poma de Ayala. ()



Su peinado es mas simple
que los que presentan las momias
correspondientes a perfodos
anferiores de la ocupacion
humana en Arica. Esta compuesto
dE varias frenzas QIUESOS qUe
caen libremente, recogidas atras,
v dos trenzas libres anudadas a
los costados

Lo copa que lo cubre se
basa en los dibujos del mestizo
Guaman Poma de Ayala (o del
jesuita que ocupd su nombre],
que corresponden a los inicios del
siglo XVII, después de la
conquista hispana




Xvii

QUITOR

SAN PEDRO DE ATACAMA
[ca. 1.550d.C)

El pukara o fortaleza de Quitor, @ pocos
kilbmetros de San Pedro de Atacama, es un
escenario privilegiado para ilustrar la resistencia
indigena a las armas espariolas.

Un reloto de Gerénimo de Bibar, tesfigo
presencial de la expedicién de Pedro de Val-
divia en Atacama, relafa la dramatica toma de
este mismo pukara por las fuerzas del capitan
Francisco de Aguirre:

“Llevaron los yndios a sus mugeres v hijos
y fardaie, y subiéronse a las syerras, y pusieronlo
en parfes fragosas y ocultas. Y los que heran
para la guerra tomaron sus armas ofensibas
—porque carecen de defensyvas— que son arcos
y flechas, hizieron vna fuerca en vn cerro agro
solo y apartado, al cual llaman los yndios
“pucaran” (que quiere dezir “lugar colorado” o
“sitio de sangre’). Y en esta fuerca metfieron bas-
timento..."

"Mandé el general a percibir a su capitan
—que se dezia Frangisco de Aguirre— con freynta
hombres y embidlos al pucaran v fuerca de los
yndios, Y allegados mird el ¢itio por donde més
a su saluo podia acometerles, puesto que toda

la fierra era muy agra. Encomendaronse a Dios,
y con la orden dieron en los indios, no mirando
a su gran grita y alarido que acostumbran a dar,
firando muchas flechas y piedras, defendiendo
lo subida. Mandé el capitan apear los de a
cavallo, y él delante con todos subieron al fuerte
con mucho fravajo, por ser v ¢erro agro y muy
alio, y sin tener mas de vna vereda por donde
los yndios subian y se proveyan y la defendian.”

Duré el combate vna hora y media. Y fue
en tardar al subir, porque después de verse arri-
ba no bastaron la multitud de los yndios ni ani-
mos ni fuergas a rresistir al de los cristianos, por
[o- que] llegado al fuerte acometieron, como
esparioles que heran, a vna pared, y la derriba-
ron, y Francisco de Aguirre sall6 por lo pared
con su cavallo. Pues viendo los espanoles a su
capitan dentro cobraron mas énimo, y apreta-
ron a los yndios de tal manera, que los desbo-
rataron, y muertos y presos muchos. Salieron
heridos diez crisfianos.”

"llamése este fuerte ‘el pueblo de las car
becas'. Y asi se llama por la gente que mataron
alli.”






El pukara o forfaleza
indigena de Quitor, esta
consfruido en un cero muy
empinado, aterrazado
artificialmente con el fin de
edificar los recinfos y
fortificaciones. Al recorrerlo, es
facil imaginar el ambiente de
batalla que probablemente
presencio esfe sitio en varias
oportunidades, inundando el valle
de gritos, humo, fierra y temor. Su
situacion privilegioda, dominando
fodos los ayllus de Atacama con
sus bosques de algarrobo y
chafiar, y el gran volcan
licancabur al frente —el mismo
escenario que existio hace
quinientos afios, cuando fue
fomado por Francisco de Aguirre-
fransporta inmediatamente al
visitante al pasado.

Flano del Pukara
Levantamiento Eduardo Muroz
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Armé esla escena sobre la
base de una fotografia tomada
desde la fortaleza antes de la
restauracion del pukara. la
reconsiruccion arquitectonica es
minima, suponiendo que muchos
parapelos eran bastante bajos,
sin necesitar mayor alfura para su
funcién estratégica. Al fondo se
ve el valle y los montes que caen
abruptamente sobre él. la extremo
claridad del aire los hace parecer
muy cercanas.

Los distinfos: personajes estan
sacados de diversas fotografias
etnograficas y los afuendos
cofresponden a confextos de la
época respecliva, conservados en
el Museo Arqueologico de San
Pedro de Atacoma.



XVl

PLATERIA
MAPUCHE

ARAUCANIA
(S. XVIII, XIX y XX)

En 1984, don Jacobo Furman y su familia
donaron al Museo Chileno de Arte Precolombi-
no la coleccion Walter Reccius de plateria
mapuche. Para contextualizar las prendas feme-
ninas de dicha coleccion en el catdlogo, se hizo
esta ilustracion. Ello destaca o fres mujeres con
sus alavios: de izquierda o derecha represen:
tan los siglos XVIIl, XIX v XX, respectivamente.
Para ello, se utilizé la taxonomia del Sr. Reccius,
que habia dedicado afios de su vida al estudio
y coleccion de estos elementos.

Mo hay antecedentes sobre actividad me-
falirgica entre las sociedades del centro-sur de
Chile en épocas prehispanicas. Cuando la con-
servocion lo permite, se han pedido enconirar,
en fumbas, aros y alfileres ~topu- de plata, oro
y mas cominmente de cobre. las crénicas es-
panolas del siglo XVI también relatan la existen-
cia de eslos adomos. Sin embargo, ellos, ol
parecer, fueron fabricados a parfir de minerales
nativos de muy buena ley, sin que mediara una
fecnologia metalirgica.

Stbitamente, @ fines del siglo XVIll surge una
fecunda y muy variada actividad en tomo a la
plateria. Aparecen cantidades de adormos feme-
ninos: collares, aros, pulseras, varios clases de

pectorales y omamentos para la cabeza y el pei-
nado. La plateria relacionada con el hombre esté
fundamentalmente vinculada a la actividad ecues-
fre: riendas, cabezales, frenos, espuelas, latigos,
ponlezuelos y accioneras. Es comin lo sorpresa
de los vigjeros por este despliegue y osfentacion
que los mapuches hacion de su plateria como
signo de posicién social. Algunos relatan que en
las casas de los caciques poderosos habia un
platero que fabricaba lo vaijilla de plata v los
aderezos para sus mujeres y enseres de monfar.

Una explicacién al auge de esta industria
en la sociedad mapuche es el infercambio que
ella hacia en los mercados chilenos de caballos,
ganado y textiles por monedas de plata. Al man-
fener su economia autosuficiente, se producia un
gran excedente de monedas que se ocupaban
en proporcionar status a los caciques, ufilizando-
las en joyos para sus mujeres, monturas, aperos
de caballos y obijetos de uso personal.

Al decaer este intercambio, comenzo un len-
to proceso de transformacion y pauperizacion
de la einia mapuche, aumentado a raiz del con-
frol de Chile sobre sus fierras ancestrales. Estas
profundas modificaciones se reflejan en la dltima
etapa representada en esta ilustracion.
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1984. Utilicé el lapiz para los

fros y la plateria y témpera para
el violento negro de los mantos
Esto me obligé a realizar un dibujo
muy infenso, ¢ res densos y
oscuros, dificil de obtener desde el
lapiz
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derecha. Sus rosiros e
sacados de fotogs
Son de gran fu
mapuches, diferentes a ofros
udamericanos. Cuandc
> rostros de gente
nocida, les olorgo cardcter
poder darles vida. Estas fres
mpanaron en
dgipary poder
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Todos los objetos del Museo Chileno de Arte Precolombing. Santiago
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XIX

ESPIRITUS
SELKNAM

TIERRA DEL FUEGO
(1919-1924)

Anochece en Tierra del Fuego, las nubes
se oscurecen y desde la costa se desata un viento
que azola las hojas de los arboles. En la oldeg,
las mujeres avivan el fuego al inferior de sus
chozas de troncos y cueros de guanaco. Refu-
gion a sus ninos y nadie oculta su inquietud. La
noche que se avecina frae el presagio de espi-
fitus atemorizantes.

los hombres adultos y los jovenes se han
refirado del campamento y se hayan reunidos en
la gran choza del hain. Desde afuera, sdlo se
escuchan murmullos de canciones y palabras que
no se entienden. los cozadores invocan a los
espiritus para atraerlos al bosque y la aldea.

En la puerta de la amplia cabaria, se insi-
nba el cuerpo clargado de Xalpen, un espirifu
femenino cuyo poder sobre las mujeres se ejerce
a fravés de los hombres. Xalpen ruge de ira en el
interior de la fierra y envia a su esposo Soorte a
la aldea, donde molestard a las mujeres perezo-
sas y nifos malcriados. Xalpen vuelve a rugir y
los dolores de parto la desesperan al punto que

8]

puede matar a diesira y siniestra. El recién nac-
do, Keternen, fragil y cubierto de plumas, es arru-
llado tiemamente por las mujeres del campamen-
fo. Xalpen se retira llena de temor ante la presen-
cia de Kotaix, que recorre la aldea mortificando
a hombres, mujeres y nifios. la gente lo aleja
arrojandole bolas de arcilla mientras corre y se
pierde en la noche.

Ahora, por fin, la aldea estd tranquila y pue
de festejar con danzas y cantos. Ulen corre alre-
dedor de la gente con sorprendente velocidad,
mientras el torpe Kosmenk desciende a la tierra y
espera inmévil bajo la lluvia. Entonces, el festejo
se vuelve mds olegre y Tanu, espiritu barrigon y
apacible, observaré esta escena desde lejos,
para luego desaparecer satisfecho y feliz.

Amanece en Tierra del Fuego y el cielo res
plandece con el sol que apenas atraviesa los
nubes. En el campamento, las hogueras se han
convertido en cenizas. El fofidico viento de la
historia se lleva lejos a los espiritus del kloketen y
los recuerdos que la memoria retiene fragilmente.






la exposicion "Hombres del
Sur" de 1987 fue un hito.
Ademas de los dibujos, hicimos
reconstrucciones de cinco de los
espiritus del kloketen, la
ceremonia de iniciacion
masculina selknam. Durante meses
vivi inmerso en estas ceremonias
a través de los minuciosos escritos
de Marfin Gusinde. la pofencia
de estas tierras australes del fin
del mundo v la capacidad de
esos hombres para transformar su
vida en un gigonfesco ritual
teatral, musical y escénico, me
sedujeron de modo irresistible.
Este dibujo es el resultado de
ese maravillarme. Representa a
los cinco principales espiritus del
knam, habitantes del
cielo o de los protundidades de
la tierra. Cada uno
correspondiente a un protofipo
humano

panteon se

Gracias a los escritos, fotos y
grabaciones de Gusinde,
conocemos en detalle a cada uno
de estos personaijes, su sicologia
v cualidades, los momentos del
ritual en que aparecen, las
pinfuras y colores que los
caracterizan, e incluso la misica
que acompoariaba a cada espirity

El Unico ser que no cuenta
con fotografias es la malvada
Xalpen, que lleva a los
adolescentes que se inician bajo
la fierra para comerselos. Ella
estd, sin embargo, prolijamente
descrita por Gusinde como una
gruesa y colorida lombriz de
descomunales proporciones, la
que solo sale a la superficie de
noche para sus tenebrosos
propositos y apenas se le ve a la
luz de los fogatas.




Padre

Martin Gusinde (1919-1922)

Todos estos antecedentes
sugerian un mundo fan poderoso,
intenso v variado, que no sabia
como llevarlo ol dibujo. El
resultado fueron tres ilustraciones
En ésta, resolvi reunir a los
principales espiritus como podria
sonarlos una mujer selknam
cuando se avecinaba el kloketen.
A lo lejos, se insinta la temible
Xalpen. Los espiritus de los
primeros planos son copias de las
fotografias del veloz Ulen, que
corre mas rapido que el vienfo; el
duro y temible Socrte, pura
piedra y astucia; el poderoso
Kotaix, Unico que puede hacer
frente a Xalpen, el tierno y
emplumado Keternen. Al fondo,
abaijo, la imagen omable del
barrigén Tanu

Tany, con s ples vueltos haoa atrds

historia
tofal exte
este dibujo continda c

una form



XX

FIESTA SELKNAM ‘

TIERRA DEL FUEGO
[1919-1923)

la colonizacion de Tierra del Fuego, ini-
ciada hacia 1880, provocd el exterminio casi
total de los selknam, sus habitantes ancestrales.
A comienzos del siglo XX, sélo sobrevivian unas
cuantas familias refugiadas ol sureste de la isla.

los selknam eran cozadorestecolectores y
ocuparon el territorio bajo el delicado ritmo dado
por lo estacionalidad natural de plantas y animo-
les. Los hombres capturaban guanacos casi todo
el afio; durante la primavera, se desplazaban al
litoral en busca de lobos marinos, mienfras muje-
res, nifos y ancianos recolectaban mariscos,
peces afrapados en las rocas, huevos y crusia-
ceos. El ofofio era la época mas favorable para
la caza del guanaco y para ello se dirigian har
cio los bosques que cubren los monfes y valles
del interior de la gran isla de Tierra del Fuego.

=
B4

En esta estacion del afio, las familias selknam
se agrupaban y establecian estrechas relaciones
comunitarias. Era el memento oportuno para la
celebracion del kloketen, la ceremonia de ini
ciacion de los varones jévenes, que era el acon-
fecimiento social més relevante del ciclo anual.
Ellos eran sometidos a duras pruebas de valor y
adiestrados en las fareas propias del cazador
adulto. También eran instruidos en los secretos
conocimientos miticos propios de los hombres y
vedados estrictamente al mundo femenino. Su-
perada esta etapa, el joven pasaba a ser adulto
y podia fundar su propia familia.

Una serie de rifuales de gran featralidad se
sucedian en esta ocasion, en la que participa:
ban hombres, mujeres y nifios. Vemos en esta
ilustracion uno de ellos, que se realiza en me-
dio de la oscuridad de la noche.






Este dibujo también esta
basado en los relatos de
Gusinde. lo escogi porque me
parecio una de las escenas mas
interesantes que sucedian durante
el kloketen: dramdtica, fuerte,
enéergica y extrana, pero
cautivante. Un reflejo propio de
esa cultura llena ge confrastes.

El sentido teairal de los
selknam estd totalmente enraizado
en un ambiente de nieve y fuego,
los dos elementos que definen su
ambiente. A pesar de ser helada,
esfa isla recibié el nombre de
Tierra del Fuego, por las
innumerables fogatas nocturnas
que a |E'r |C]|'EO dl’:‘: 'I-'Ol'Gl veian il:'S
navegantes espanoles. En el
intenso frio nocturno, en medio de
la nieve, un individuo cargaba a

Padre

Martii GusH



olro, que llevaba una anto
encendida. Los luces de la t
mueven, generando dibt
ondas que se recorfan c
negrura del enforno. Todc
mavimiento

Utilice

pastel par
Unico que podia pro
suficiente oscuridad pc
la escasa luz de I

embargo, no pude llevar

el infenso dramatismo de la
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XX

KOSMENK

TIERRA DEL FUEGO
(1919-1923)

la ceremonia que consagraba el paso de
lo infancia a la vida adulta entre los varones
selknam, o kloketen, constituia el evento mas dro-
mético en su vida social. Alli se materializaban
los creencias y el modo de comprender el mun-
do de esle pueblo que habitaba en el extremo
mas austral del mundo.

Segin el mito selknam, en una época muy
anfigua los mujeres ufilizaban una ceremonia
secrefa para mantener o los hombres bajo su
dominio. Se reunian en una gron cabafia que
lomaban hain, donde se disfrazaban de espi-
rifus que supueslamente bajaban del cielo para
atemorizar a los hombres.

Un buen dia el sol, esposo de la luna, des:
cubrié a dos mujeres que al bararse perdian los
pinfuras corporales que utilizaban en la repre-
sentacién de los espiritus. Disgustado, alerté a
los hombres dejando en evidencia el engafio de
las mujeres. los afectados, iracundos, se arma-
ron de grandes palos y asaltaron el hain, donde
golpearon a los mujeres adulias hasta la muerte.
La luna también recibié su merecido y las magulla-

duras que exhibe su rostro son la prueba de su
castigo. Ain ella huye del sol que la persigue
enojodo. De la matanza, sélo sobrevivieron las
ninas pequefias que no alcanzaron a ser inicia-
das en los secrefos femeninos.

Fue en aquella época cuando los hombres
fundaren el hain masculino y establecieron un
dominio patriarcal sobre las mujeres. Ahora ellos
fomaban el lugar de los espiritus y en las no-
ches del kloketen aterrarizaban a las mujeres
con grilos y carreras, para consagrar y mante-
ner su supremacia sobre ellas. Mientras fanto,
los ancianos hacion participar a los jovenes
kloketen de los misterios de la vida adulta, los
somelian a prueba y los iniciaban en los secre-
fos de los anfiguos mifos.

En la curiosa escenificacién teatral del olim-
po selknam, el papel que correspondia a los
kosmenk era el de espiritus que sélo bajaban a
|a tierra cuando notaban la ausencia de sus es:
posas, que los engafiaban con hombres. Apa-
recian y esperaban inméviles durante horas,
aguardando ver aporecer a sus consortes.







Con el equipo que
preparabomos la exposicion
“Hombres del Sur”, vigjamos a
Tierra del Fuego para conocer los
lugares en que vivieron, hasta
hace algunas décadas, sus
habitantes originarios. Me llamé
la atencion lo dificil v dura que
resultaba la vida en esas latitudes
para nuestros cuerpos, prisioneros
de abrigos aislantes, en conlraste
con la libertad que les
proporcionaba la desnudez a los
fueguinos. Como en pocos
lugares, alli se demuestra la
potencia de los lazos que unen a
la cultura con el medio
geogrdfico. Sélo asf era posible
a supervivencia

Lo primera impresion que
produce el acercamiento a los
selknam es su aparente
despreocupacién frenfe al frio, que
para nosolros era insoportable. El
dibujo pretende revelar
precisamente estas circunstancias
vemos a dos kosmenk, espiritus del

klcketen que bajan a la fierra a
buscar a sus esposas, Aparecen
de pronto a lo lejos y quedan
inmaviles, no obstante la fuerza
del viento o las nevazones. Como
en una veraadera representacion

teatral, todo esta en perfecto
equilibrio: el escenario, las luces y
los aclores

Durante el mismo viaje, el
arquedlogo Mauricio Massone
nos llevéd a un sitio llamado el
‘cerro de los ona”, que aln
conserva en su derredor los restos




Kasmens

los ong

de las antiguas viviendas de esfe
pueblo. Esle cerro, coronado por
increibles formaciones rocosas
labradas por el viento, se
prestaba como ningtn ofro para
la reunién de diversos clanes e
ocasion de las ceremonias. Las
formaciones rocosas servian
probablemente para las
representaciones, quedando la
parte superior del cerro vedada a
mujeres y nifios. Ellos se juntaban
abaijo, en un semicirculo, para
mirar a este par de espiritus
forpes, estipidos, que
enganados, por sus esposas, 1as
aguardaban inméviles como
estatuas

en

i

wlares

i

la antiguas choezas
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