VERNACULOS DE SUDAMERICA,

NACIDOS DE LAS CULTURAS
_ ORIGINARIAS QUE HABITARON : -

.+ ESTE TERRITORIO EN TIEMPOS 3N W RE

. ‘ PREHISPANICOS Y DE SUS AN |

q‘* DESCENDIENTES HASTAHOY e " 1]

A g
W




INSTRUMENTOS SONOROS
DE SUDAMERICA

José Pérez De Arce A.

UNA RECOPILACIODE LOS INSTRUMENTOS
SONOROS VERNACULOS DE SUDANERIDAS

DE LAS CULTURAS ORIGINARIESHABITARON

ESTE TERRITORIO EN TIEMPOS PREHISPANICOS Y
DE SUS DESCENDIENTES HASTA HOY

PARTE XX
CORDOFON@®MPUESTOSD! L ¢! ww! { Q

Chimuchina Récords
Valparaiso
205

<.z
Z:
5
5
=13
g«?
I
U >




Como citar este articulo

Pérez de Arce, José 2025 Cordoforiog; u i t B Insérism@ntos Sonoros
Sudamericanos. Chimuchina Récords, Valparais®lf1855).

Contacto: jperezdearcea@gmail.com

Se autoriza el uso del contenido citando la fuente.

Esta esun documento en proceso, cuya funcion es visibilizar mi archivo personal de
instrumentos sonoros sudamericanos. He preferido privilegiar su caracter enciclopédico,
para exhibir la mayor cantidad de datos, en vez de restringirlos a aquellos de los cuales
poseo toda la informacion. Por eso me diculpo por poner algunas fotos sin datos, que he
perdido a lo largo de los afios, pero que me parece que entregan informacion valiosa.

Este, y todos los capitulos anteriores, se pueden bajar de
https://www.joseperezdearcea.cl/instrumentosonoros

Este capitulo fue comentado @m conversatorio online en que participé Héctor
Tiburcio Parra, gran conocedor y duefio de la coleccién de guitarras y cord6fonos
colombianos Caballito de Maizal. Sus aportes aparecen como (H. Parra 2005) en el texto.

El conversatorio se puede ver en los siguientes links

Facebookhttps://www.facebook.com/events/822482513735685
Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=b4pnGtX3 WKk

Estos,y todos losconversatorios anteriores, se pueden ver en el link
https://www.youtube.com/playlist?list=PLfYLT7MeP@ul6FliIK3SMUUXhGEvdT4l
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El cordéfono compuest@H 32)se refiere a instrumentos cuya construccion
consiste en uportacuerdagigido asociado ain cuerpo de resonanci&l portacuerdas
cumple la funcién deoportar la tension de las cuerdas] cuerpo de resonan@mplifica
el sonido. Ambas partésrman el instrumento (no se puatseara). Este principio
constructivo ha tenido muchisimas variantes en el mundo, pero en América previa a la
invasion no se conocio.

Aunque hay consengme América no conocié los cordéfonos compuestos hasta la
llegada del espafigxistié muchaliscusiondeesto a fines del siglo XIX y parte del XX
Esta ausencia fue usactamo prueba del atraso de los pueblos amerindios porque la
musicologia seguia la légica evolucionista en bogasgpenia etapas evolutivas, en que
la presencia de cordofonos era la culminacién del desarrollo. Hubo quienes argumentaron
que existieron condéfonos compuestos prehispaniake la pena detenerse en la
pruebas que fueron usadas para propester, porque aun se siguen citantma de ellas
se bas&n una mencion que hace Francisco de Orellana en su expedicion de
"descubrimiento” del rio Amazonas en 1549. Las cronicas de ese viaje, escritas por fray
Gaspar de Carvajal, que hizo parte de la travesia menciona en una parte de la travesia en
que navegadbon por el rzo y se Vitaamomchastrampetasp s de p
atambores, y 6rganos que tafien con la boca, y arrabeles que tienen a taesscyer
venian con tanto estruendo y grita y con tanta orden, que estabamos espantados L a
mencion esta hecha a distancia, bajo efectos del terror, y claramente no pretende describir
los instrumentos, que probablemente apenas divisOrdamos que tafien con la boeean
sin duda flautas de paartaraso sikug, y porarrabelesse esta refiriendo a un
instrumento campesino de Europa, poco refinado, que imaginé debi6 formar parte de ese
estruendo hecho por gente primitivRor lotanto,no tiene ningunaalidez como
descripcion, y se trata de una simple libertad de escri@ira mencion, que destaca
Civallero(2023: 810), fuehecha por etronista Pedro Méartir de Angleriguienmenciona
unasgrandes conchas marinas a través de las cuales se cruzaban unasusstdes |la
region de Chiribichi (actual Santa Fe, estado Sucre, Venezieia)ablemente se trataba
de caracoles trompeta, tal vez con algun tipo de cuardesio de adorn@orque no
existeningun tipo de cordéfono que se acerque a esa descripcion, ni actual ni en el pasado.
Dejando de lado esta®smenciones, que no encuentran ningun fundamento en la
organologia originaria del continengs qugpodemos afirmar que las culturas amerindias
desconocieron los cord6fonos compuestos en épocas previas a la invasion.

La teoria evolutiva supongue primero se invento el tambor, luego la flauta 'y por
Val t 1 mo | a Al i PadempldiMeat([1208 2020:11) menconaimucho
antes de la conquistéos peruanos habian salido de la primera etapa o fase tambor, y
llegado a la segunda, que C. K. Wead define céereer instrumentos mecanicamente
capaces de proporcionar una escalaloy, que sabemos que los procesos evolutivos no
son unilineales ni siguen la ley del mas fuerte, esta ausencia tiene que ser pegeada de
otro paradigma.
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Yo asocio & ausencia del cordéfono compuemtoAmeéricaa una postura muy
basica y fundamentgue prefierdo simpley natura) y evita los artificios (es decir, los
artefactos humanos que no se dan en la naturaleza, como la rueda) y que busca, no el
desarrollo ddos objetos emrtefactosada vez mas complejo, como hizo Eurapao el
desarrollo de sus relaciones con el entofdo.es mi intencion defender esta tesis aqui,
solo me interesa propongue laexplicacionprobablementeo atafie a lo musitaino que
a lo humano ante la naturaleza del munén.efecto, un cordéfono compuesto es un
artefacto que requiere de una tecnologia de construccion mucho mas compleja que un
aeréfonose rige poesquemas conceptuales y légicoxhmmagrecisogjue una flauta,
por ejemplo Los cord6fonopermiten comprender y graficar las leyes fundamentales de la
fisica acustica mediante la experimentacion direttano divide una cuerda por la mitad,
seobtenee la octava, si se divide en un tercio dar una quinta, si se divide en un cuarto da la
segunda octava, pudiendo todo eso mirarse, medirse, y cambiarse a vdhamtasio
Platn y los griegos hicieron uso de las cuerdas, nopsaexplicar como se producia el
sonido, sino para explicar las leyes césmicas que se expresdtsaléxpresion fgica del
sonido fascinélanundo grecoromano guropeo, quadoptaroros instrumentos de cuerda
como sus preferidog-ue el uso de la guitarra e instrumentos afines la que instalé en
Europala entonacion igual (temperada), que hoy en dia es la Unica aceptada en todo tipo de
musicapor la poblacion eurocentrica globalizad?or el contrario las flautas y trompetas
se rigen por leyes acusticas complejas, que no son faciles de descubrir, ni de describir,
porque no se ven, no son mensurables a no ser guerse con una tecnologia avanzada.

Ademas, los cord6fonos compuestos estan asociados a un sistema de produccién
gue por lo general requiere de un alto grado de industrializacién, con maquinarias y equipos
capaces de medir y realizar trabajos muy precisos. Esto se debe a que el cordéfono, a
diferencia de un aeréfono, integra temas mecanicos muy importantes, temas de resonancia
de materiales, de sistemas mecéanicos ara afinar, todo lo cual esta ausente en el aeréfono.
Una flauta puede ser una simple caBa.cambio. einstrumento cordéfondepende de
grandes tensiones en las cuergassa tensionequiere de un control muy preciso para
podercambiarla, parafinar. Eso requiere un soporte rigido capaz de soportar esa tension
sin deformarse y de artificios mecénicos que permita tensar la cuerda de modo gueciso
no cambie (es decir, que no desafine), pero que al mismo tiempo permita cambiar esa
tension con facilidad (afinar)Ademasrequiere de una caja resonante lo suficientemente
ligera y fragil como para reaccionar a cualquier sogige® provenga de la cuerdd.a
cuerda por si sola emite un sonido muy débil, por eso la caja de resonancia es
indispensableEl unir esa caja ligerafyagil conel soportefuerte yrigido es un desafio
que explica todas las variantes que el cordéfono compuesto ha tomado en la historia, desde
arpas hasta violines. Este conjunto de desafios légicos, estructurales, y de artificios
mecanicos estaba lejos de las busquedas amererdiasnpos previos a la invasjon
dirigidas principalmente a lograr formds equilibrio entre la cultura y el ecosistema. Esa
diferencia fren6 en gran medida la entrada del cordéfono complejo al mundo amerindio,
proceso que en su mayoria comenzo a dakase recien en el siglo XIX y XXy hy esta
en pleno desarrollo.
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FIG1958

LAS CUERDAS

1-Laley de las cuerdgsiedehace visible la serie arménica mediante la sucesiva subdivision de la cuerda.

2-los talleres de construccién de instrumentos de cuerda implican maquinarias y equipamiento de carpamwgaiigjos junto con
conocimiente acuUstics, musicaés y de carpinteria muy complejos

En cambigen Europa, el mediterraneo y el sur de Asia se desadioiite los
altimos mileniosuna intensa busqueda de soluciones a estos problemas constructivos.
Ellos suponervariassoluciones muy diferentefejando de lado las citaras (SH 31),
tratadas anteriormente, son dos las soluciones princigafesde ellas consiste en poner
las cuerdas que corran paralelasagdorte rigido. Ese sistema (SH 321) lleva a todos los
latdes del mundo. La otra solucion es colocar las cueedtisales da caja resonante,
tensadasacia unsoporte rigido (SH 322), que da como solucién todos los tipos de arpa.
Las tipologiasle laudes y arpas gllegaron a Américaran fruto de ese desarrollo
milenario, y se habian estabilizadowamiostipo de instrumentos. Los casos intermedios,
como ellaud-arpa (SH 323)no fueron coacidos en América. Tampoco fueron conocidos
todos los tipos de latdes mas primitivos (liras, latdes de mango atravesado), que se
formaron durante los periodos de los Imperios Mesopotéwyice Egipto.
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FIG1959
SISTEMAS CONSTRUCTIVOS DE CORDOFONOS COMPUESTOS, SEGUN SH.
En café, las categorias que no existen en la organologia de América, salvo el arpa, que corresponde a otro capitulo.

Debido a que de Europa llegaron arpas y laides plenamente desarrollados, su
adaptacion y posterior desarrollo en las tradiciones amerindias, sobre todo en los Andes,
fuefruto de un proceso que se ini@d las ciudades y poblados eurocéntriposyero
entre criollos, luego entre mestizpfuegofue diversificandose hacia los campos y las
culturas originariasEstelargo procesta sido estudiaden Per(por Robles(2007), quien
describesu iniciocolonial ysuconfiguraion a finalkesdel siglo XIX, paraconvertirse en un
fendmeno importantdurante la primera mitad del siglo XXLuego, segun este autet,
predominiode los cord6fonode origen europecedeanteciertosaeréfonos, también
importados de Europ@rompeta, clarinete, saxo)Se trata de una adaptacion por parte de
los pueblos originarios que en general es recieradgmasse produce en un medio con
un alto grado de mestizaje. La influencia de los cordéfonos en las capas populares de
Sudameérica esta absolutamente asociada a los psab@solonizacion, son parte de lo
mismo, y poresoafectan primero a los habitantes urbanos y luego al reflsta.parte de
esta colonizacion ha participado del proceso homogeneizante y dominador, como lo ven
AngelAlvaradoet al. 023 205, donddos conocimientos europeds la musica
invisibilizan los saberebcales mediantda priorizacion de la partitura, el sistema de
afinacion por temperamento igual, el solfeo jelarizacion de la ensefianza

Debido a est procespdentro de muchas comunidades se discute si apropiarse de
guitarras y violines o arpas es algo que va en contra de su tradicion. Hay muchisimas
posturas al respect®'Harcourt(1959:11) encuentra en el altiplano de Bolivia que el
ar pa, el charango y otros instrumé&sta os de
visi-n de d6daclimataci - -nd6 es | aobspwamcoms an t
los indigenas, carentes de instrumentos de cuerda,dosag de alguna mara se
acomplet@su cultura musical. Se ve como parte del proceso de colonizacion, junto con la
instalacion de laécima espinelade losmétod® de evangelizacion la influencia de

or
odo
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viajeros, guerreros y aventuremsropeosBatlle y Lopez 202342). Pero

simultaneamente se produce el proceso complementario, en que los pueblos originarios, y
sus descendientes, cada vez mas mestizados, van conociendo como usar, construir, inventar
y adaptar el cord6fono compuesto de acuerdo a sus principios. Egisoogso ha sido

mucho menos explorado, y es el gue interesa mostraiqui.

A diferencia de los aer6fonos, en donde la fabricacion determina las posibilidades
tonales, en el cordéfono esas posibilidades se determinanquartiassu cantidad su
material su tensiory suafinacion Un mismo instrumento puedener muchas afinaciones
distintas y cada una lo transforma en un instrumento cn posibilidades musicales distintas
En Europa se prioriza la afinacién como criterio para estudiar los cordofdgotor T.
Parrautiliza lasafinacionegara organizar su coleccion de cdotsamericanospor
familiasque afinan por quintgastas descendentg®r cuartas justas descenderdss
heredan la tercemraayor entre segundo y tercer ordksh Renacimienteuropeo.Eso le
permite seguifa pista alantiguoud arabe que dio nombre al (@, y a la vihuela de mano
de caja plana, ques cristianos desarrollargrosteriormente

Yo no voy a usar la afinacién como elemento de andlisis, porque eso dirige la
atencion dos modelos europepgdescribir los cordofonos amerindios a partir de su
adaptacioncomo generalmente se hace. En camp,a usafas cualidades
organoldgicasgue me permitenbservar las preferencias locales que se expresan en el
cordéfono, a medida que lo van adquiriendo y haciendo propio, que es la arista que me
interesa estudiar.
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Cuando las cuerdas se instalan de forma paralela al soporte rigido (Si¢ 82b)a
gen®r i cament «istehdéresoptiongshra lbgdadestaina Es seguir la l6gica
del arco musical, en que el soporte es un palo, pero en este caso es un pgwségdo

rigido). Este sistema, conoci dosconocdoental a*sd de at
musica amerindigt de sus sucesoretro sistema esonstruirun puenteentre dos brazos
querecibe las cuerdas. Este sistema da lugar a todos lositpos6 | i raé (SH 321. 2

tampoco fue conociden el continente amerindicel tercer sistema consiste en que el

soporte es un mango que une la caja de resonancia con el clavijero, donde se atan las
cuerdas. Este sistema, con dueelquellegdaleno 61 a %d
manos de los espafioles (y probablemente de los esclavos africanos, aunque su aporte es
menosconocido!). EI 6 | a ¥%d petneite facdnmegt@dcortar la cuerda al presionarla

contra el mango, posibilitando hacer melodias con pocas cuerdas.

Dentro de los laudes de mango existen dos opcabamesnstrucciénLa primera,
mas facil, consiste en que el palo rigido que soporta la tensién atraviesa todo el
instrumento Se conoce como Ol a“sd de mango atraves:
Sudamérica sino en Africa y Asia. e&e palo se afiaden resonadaresio ocurre con el
citar indio, o el palocruza el resonador, como en el casabaeljo, por ejemplo. El otro
sistema es mas complejo, porque implica que el méegm hastda caja de resonancia,
mientradas cuerdase extiendensobiea caj a de resonanci a. Se ¢
mango a(Br3R1.3Rpds el que llegdb masivamente durante la colonizaaion
forma de guitarra principalment&n ambos casos (de mango atravesado o afiadido) el
sistema SH distingue varias formas de caja (de cascara SH 321.311 o0 321.321, de caja SH
321.312 0 321.322, y de tubo SH 321.313 0 321.323).

En vez de usar este criterio, yo yJoya usa
voy a distinguir dos conceptos de ejecucion, el sistema pwsaldsistemdrotado como
criterio principal. Eso separa en dos series parajeiase subdividen en mango
atravesado o afiadido, cada uno con caja de cascara, de caja o de tubo. Este modo de
organizar los cordéfonos obedece al fendmeno descrito méas arriba, en que la evolucién de
las tipologias no se da a partir de cero, sino a phtiipologias de por siuy
desarrolladas, en que las técnicas de tafiido (pulsado y frotado) ya estaban plenamente
adaptadas a instrumentos distintos. Esto me permite separar tocms@dsnos
complejosusadogor parte de pueblos originarios 0 mestizos de Sudanadridasseries,
unadelaudes pulsadogjuegenéricamente | a mar ® Oajradealdes frotadod , vy
quegen®r i camente |l amar® o6violinesbo. Estos d«
usan en todos los Andes para diferenciar ambas categorias, debidepmtalprancia que
tuvo la guitarra y el violin en la historia organologica lodaku vez ambas categorias

! Debo aclarar que, al trabajar desde Chile, donde la presencia musical africana fue reduisita es
sesgada, y probablemente en Brasil o Colombia puedan tener un panorama mucho mejor definido al respecto,
el que no conozco.
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obedecen a una apropiacion distinta ocurrida en las poblaciones amerindias; los laudes
pulsadoguern concebidos como un reemplazo o como una nueva version de los tambores,
y se desarrollaron en cierto sentido como reemplazo de éstos, mientras los cord6fonos
frotados, por el contrario, vinieron a reemplazar a las flautas.

33
LAUD DE MANGO

LAUD PULSADO
GUITARRA

LAUD DE LAUD DE
MANGO MANGO
ATRAVESADO ANADIDO

| ]

|DEC-*\5C-'\K‘\ ‘ l DEC‘-UA | l DE CASCARA l ‘ DE CAJA ‘ | DE TUBO ‘ | DE CASCARA ‘ | DE CAJA |

FIG1960
TIPOLOGIAS DE LAUDES DE MANGO QUE VOY A UTILIZAR EN ESTE CAPITULO.

Como toda divisién arbitraria, la que describo no carece de problémaslos
formas béasicas de ejecucién, pulsada (con los dedos o con un plectro) o frotada con un arco
dependen del ejecutante y no del instrumeBbasten casos en que mismoinstrumento
se ocupa pulsado o frotado dependiendo de la ocasion, o del grupo cultural quékrasa.
siendo esto una excepcigme parece queo invalidael criterio general que he descrito, el
cual creo nos posibilitantender larganobgia de los cordéfonos amerindiabes modamas
claro.

Hay que tenepresentejue bdo elpanoramale la incorporacién de los cordéfonos
en América es un tema de mestizafediferencia de todos los otros instrumentos sonoros,
donde la pregunta sobre su origen tiene incidencia en saber interpretar nuestro pasado
anterior a los 500 afios, en los cordéfonos compuestos no existe esa pregdosalos
cordofonos compuestos fueron traidos por los espafioles, adoptados por los criollos, e
influenciaron primero a las capas sociales mestizas para finalmente lésgapaopiadas
por las poblaciones mas indigenas, generalmente en tiempos bastante rdestates.un
campo en pleno desarrollo, que abarca la totalidad del continente mésgwmoceso se
produce a diversos nivelgses bastante complejo. Un buen ejemplo egsietelata H
Parra (2025)en quea raiz dda prohibicion del tambor a lesclavosfricancs, estolos
llevo a transformala guitarra barroca fransformarla efjarana jarochg hadendda mas
sonora Esta, a su vez, influye en todadaion, desde kkico a Venezuela,
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multiplicandose las afinacione€asos como estkebehaber cientos en todo el territorio,
pero al parecer no hay mucho estualicespecto

Un tema central que cruza toda esta incorporacion de los cord@fomashacer de
los pueblos amerindiass el de la materialidad de la cuerda. Sien el arco musical se
pueden fabricar cuerdas de material vegetal, o de otros materiales mas o menos fragiles, en
los cord6fonos compuestos se requieren cuendasesistentes, de distintos grosores, y
muy flexibles. No sirven las cuerdas robustas del arco de caza, por ¢jpongiee no
poseen sonoridadEn Europa se venia trabajando hace siglos con cuerdas de metal (latén,
acero), de tripa, de crin de caballo, y mas tarde cuerdas entorchadas (que permiten dar
sonidosgraves, pero requieren un alto grado de industrializacion). La cuerda de seda,
ocupada e@riente, no fue conocida en Europa. Los primeros intentos de replicar
cordéfonos por pueblos originarios tuvieron que recurrir a cuerdas de tripa o alambres
industriales con efectos limitados en el @mbito sonoro. Recién cuando se puede recurrir a
las cuerdas musicales importadas, producidas indasétidée comienza un mayor
desarrollo del ambito de los instrumentos de cuerda locales.
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Decia mas arriba quadguitarrad(como genérico de laud pulsadegmplan en un
primer tiempaal tambor. Esto se produjporque, gendo desconocidos por las poblaciones
locales, la aparicion de los primerasdfonos europedgsprodyo un gran impactogue
lo interpretaroren relacion a lo que conociamNumerosas crénicas coloniales,
diccionarios y otras fuentes nos relatan que ese primer impacto fue asociado por los pueblos
amerindios a un tamboEsto se debe a que Iggitarras y otros instrumentos de cuerda
que traian los so#tlos y funcionarios espafioles que tomaron contacto con los indios no
eranlos que nos llegan a través de la historia eurameno los latdes, vihuelas, teorbas y
otrosinstrumentos punteadtigadosala polifonia y al refinamiento da corte sino que
eraninstrumento€ o mo | a 6 g u iusadasomoacarpanignoehtpor rAsgeos.
Eserasgueo ritmicdue asociadoldambor.

Los nombres mas tempranos que se conservan de la guitarra en los Andes aluden
esta asociacionEl diccionarioquechuaespariol d®iego Gonzalez Holguif1609 1989:
343 traducetinya, la palabra quechua para tambor, cantmelay guitarra. En México
ocurrio algo parecido; las primeras menciones a la guitarra por partettigaktecas fue
ahab( At a méndMaya Y ucateco colonipbxy en tzotzilvob (ambos significando

it a mb oos zapotecan 15780 llamaronxénitoo( ii nst r umentom de perc
cuerdao) vy eenlb7the lonombrinegdhueluell it ambor de cuer

(verde Cordovdl578,Sobrino2008 UNAM 2012). Es decir, la guitarra fue para ellos un
nuevo tipo de tambor, confeccionado de un modo novedoso, y capaz de producir sonidos de
un modo desconocido hasta entonces.

De esa primera percepcion se conservan muchos elementos hadtbna@sel
charrangq un tipo de citara de tabla (SH 3tiéscrita en la pa8781880, un cordéfono
qgue no toma en consideracién su afinacién, girese utiliza sélo como intrumento de
percusion. Asimismgeexiste un estilo de tocar la guitarra, que encontramos en ciertos
pueblos deChacq pero también lo he visto en la cultura popular de Chile Central, donde
Se conoce e gudarrecharrangueada Gonseste én tocar la gaitra sélo
como instrumento ritmico, en donde la afinacion no importa. Las cuerdas pueden estar
sueltas, o afinadas de un modo aleatorio, o también se puede rasgear en un acorde que no
concuerda con la melodia canta@eneralmente se describe esto como ejemplo de
@Quitarr as, sgpmseadoigue guikaes I tocan no son capaces de afinar, pero sin
embargo he escuchado hermosos cantos perfectamente afinados con muy buena voz,
acompafnados de este modo. Se trata, por lo tanto, de un estilo queesacagigua
percepcion de la guitarra como un tambasimismo, en otro a&mbito, el arpa andina y

2 Algo parecido ocurrié en el mundo arabe, donde la palabra pdadiigen a la palabl@andurria, pero
también a pandero, a pander@faParra2023).
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mexicana se toca con frecuencia de a dos, uno en las cuerdas, y el otro percutiendo la caja
de resonancjas decir, como un instrumentotad ritmico

Pero ademasneodo elcontinente, desde Colombia hasta Chile, las guitamas
principalmente rasgeadpsr los pueblos amerindios o mestizegendopunteadagor lo
generaken la ciudad.El rasgeo es una técnica ritmica, que privilegia la estructura del ritmo
en el acorde, mientras el punteo es una técnica melddica. Las excepciones son menores,
como el guitarron chileno, en donde su vinculaciéon con la ciudad es mas compleja, e
incluso ahiel punteo es en arpegios, con un marcado caracter ritmicoadercon
trémolos y minirasgeosEl rasgeo es la técnica que mas se ha desarrplgadarmente
sobre todo en los Andes, con cientos de técnitaando efectos ritmicos complejos. E
cada pais se multiplicdas rasgeoson nombres diversos. La diferencia entre campo y

ciudad, en este sentido, marca una diferente adtitacc i a | a 6éguitarrad, qu:
euroc®ntrica (ll amada O6cultadéd durante siglos
el punteo, y en | a twpapadadi)cibums caernh8auwrloanp@lflaanm
mediante acorde&l comprender esto como un aspecto de Eieatamerindia permite

explicar algunos de los modos en tpgecordéfonodian sido incorporadaslas culturas

locales Por otra parte, ¢ omsmulindeen&campdele CGhiedo ( 20 z
Central, las guitarras tocando tonadas y cuengsie losrajeosno van a tiempo, van

siempre un poquito mas atras, un poquito mas adelante, como que van y vieneqyeomo

se frenan y después es una cosa muy linda Esta es una est®tic d

encontramos por doquier en el mundo amerindio. La complejidad y libertad de este arte |
hace dificil de trascribir al papel, lo cual ha influido en que haya poca literatespatto.

Estos aspectos influyeron en el desarrollo de los cordofonos en el continente.
Donde mejor se expresa esto es en la faleneoncebifa cantidad de cuerdas en un
instrumento. En Europa, donde la melodia es el argumento prirsgpgende a utilizar
cuerdas simpledo que favorece la claridad de la melodimn el renacimiento se afiadieron
cuerdas para extender el rango de notas y poder, por ejemplo, tocar una linea baja de
acompafiamiento junto con una melodia mas agude®o se creen latdes taores,
teorbas, archilatdeyg chitaronesque extienden el diapason hacia los graves, afiadéendo
cuerdasimples Los mangos se extienden y el instrumento se transforma en algo enorme,
dificil de maniobrarEste tipo de instrumentasasionalmente llegaron a las colonias, a los
salones de las familias pudientes, pero no fueron conocidos por el pueblo.
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FIG1961

CORDOFONOS CON CUERDAS GRAVES ANADIDAS

1.- Archiladd, Venecia principios s. XVII (Museo de la MUsica, Paris).
2.- Teorba, Hamburgo, fines de siglo XVIII (Museo de la Musica, Paris).
3.-Teorba, Venecia s XVII.

Por el contrario, todos los laldes amerindi@€aracterizan porqtienen pocos
ordeneshastacuatroy muy excepcionalmente hasta Perocon frecuenci@ada orden
posee muchas cuerdaSomo b que interesa no es la linea melddica sino el golpe ritmico,
se di6 importancia al timbre, siguiendo la tendencia general estética que hemos visto a
través de los aerofonos. En consecuencia, se multipdisaiuerdas en cadeden Los
instrumentos suelen tener cuerdas simples, duplicadas, triplicadas yexaspdicadas, en
diferentes combinaciones. Para evitar confusiones, se habla de érdenes cuando se refiere a
un grupo de cuerdas que actian como una sola (un 6rden doble, triple o cuadruple). Esto
permite agregar cuerdas octavadas a un orden, la cukd puen diferente posicidn, por
ejemplo con una cuerda baja arriba, abajo o al medio, generando diferencias timbricas al
rasgear. Al contrario que Europa, donde los ordenes dobles octavados sirven para agregar
agudos a las cuerdas graves, en los Andeomeneral agregan bajos a las cuerdas
agudas. Todosto permite generar armonias densas y complejas, tal como las que
producen las flautas colectivaBsto marca una primera tendencia regional que destaca por
su originalidad y potencia.

La otra tendencia regional que influye en el desarrollo de los cordéfonos
compuestos amerindios esta guiada por el concepéondéximavariedady diferencia
Tal como se venia trabajando hace siglos en las flautas, la idea centrasiesnmpuesxista
unavariacion entre uneegion y otra, entre ur@munidad y otrag inclusg (en el caso de
las flauta}, dentro de la misma tropa (evitando que todas las flautas suenen a la misma
altura). Aunque los instrumentate dos comunidades vecirsesan iguales
organolégicamentalebendistinguirse por ejemplo, en su diapasén (uno un poco mas
agudo que el otro), en su escala, en su timbre. Esta tenddacigxima variedaen los
cordoéfonos se desplieggnerandaina variacion infinita entre instrumentoscurriendo a
sistemagpropios deeste tipo de instrumento#\parte de la variacion de tipos de caja
(céascaa, caja plana, etcile tamafio, de proporcionésmaxima variabilidad se obtiene
recuriendoa multiples sistengade encordad@on distintaafinacion,distintacantidad de
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ordenes yde numero de cuerdas por ordeorpcombinacioesde octavas ye materialidad

de las cuerdas. Toda esta tendencia es ajena al criterio eurocéntrico que tiende exactamente
a lo contrario, como se observa en la guitarra, que actualmente existe sélo en una version de
seis cuerdas con una afinacion estandar.

En el instrumento de cuerda complg@finacioncontempla caracteristicas
ausentes en las flautas y otros instrumentos de viento, donde al momento de fabricarlos se
define su afinacigria cual queda fijaEn las cuerdaso soloes posible variar la afinacion,
subiendo o bajando el tono con precision y de modo contsmm que este proceso debe
hacerse con frecuenci&so abrelos tipos dgosibilidades que tienen que ver con el
diapasory conel temple o secuencia datervalos

El diapasdn o alturabsoluteha sido habitualmente un tema personal; cada
individuo afina su guitarra de acuerdo a su voz, subiendo o bajando el tono para que le
guede comodo. La afinacion estandar europea (LA 420) es un invento moderno, del siglo
XX, que va en contra de esa traditi En los Andes se ocupa tradicionalmente el diapasén
personal y asimismo se ocupan diapasones diferentes para diferenciarse del resto.

El temple o secuencia de intervalestre cuerdassté relacionada con la escala
con los acordesCadaemplepermite dar ciertas escakascordeson mayor facilidad, y
otros con mayor dificultad. Leecuencia esaatada (legraveaagudo)comun en las
Oguitarrasd y | a¥%des eur op e omelodag @erummotdoe man e ]
semejante ghiana En Los Andesdonde lo que interesa es el acoetefrecuente la
secuencia quebradeon cuerdas mas agudas y mas graves distribuidas de diferente manera,
lo cual permite generaiertosacordescon facilidad La mano izquierda ocupa las
primeras posiones solamente, procurando usar la maxima cantidad de cuerdas al aire,
aumentando asi la resonancigsa facilidad permitéocar ininterrumpamente durante
mucho tiemppcomo ocurre en logeloriosen Chile Central, o del Norte Chico. Algunos
estilos repiten los mismalos o trescordes durante toda la noche, lo cual genera una
atmaosfera sonora muy potenta,que la sensacion eemo si unce va metiendo,
metiendogen ese acorde que llena el espacio.

FIG19&2
USO DE POSTURAS SIMPLES
Huellas de uso en un charango antiggolo las primeras posicion@8JPA 2025)

Por otra parte, en |tamplégalhatedores carbosieuso f §ci |
cambiara de instrumento, porque aparecen otras escalas posibles, otros acordes faciles de
hacer . Este cambio es frecuente en | o Andes

afina para carnaval o para floreo de modo mtisti Con esto, se sigue la l6gica antes usada
con las flautas, pero mientras eso implicaba tener distintas flautas para cada ocasion, ahora
se resuelve cambiando la afinacion en el mismo instritome@avour (2003a: 196) relata
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gue en Pocoata (norte de Potosi) fHapenas ter
waylachogle cuerdas metalicas rompeneghple diabloy giran sus clavijas hacia la

afinacion que Bma al frio,quimsatemple el Y%l ti mo orden fil o descu
inutiliza?) para enfrentar éhkud .Como anota C. Mercado (2028) musico tiene que
tenerunagranmemoria auditiva para poder cambiar la afinacéafer para donde correr

las alturas de lasuerdasun ejercicio queisualmente en la ciudad los guitarristas no estan
acostumbradosSe trata de unonocimientaque poseetos viejosmusicos en el campo

quefiestan en laueda y cambian lafinacionen un minuto sin ningun aparato, pura

memoria y oreja.

El material de las cuerdas es metal y tripa, esta Ultima reemplazada hoy por nylon.
Antiguamente se usaban alambres idustriales de campo (como para enfardar, por ejemplo)
lo que implica un solo grosor, y una respuesta sonora pobre. Luego fue posibtpirons
cuerdas metalicas calibradas especiales gracias a la industria urbana. Antes la produccion
de cuerdas de tripa dependia de los animales (cada especie permite diferentes calidades) y
de la experiencia del fabricante. En Bolivia las cuerdas deltdpmdasc h 6 uncseul as
hacian de de oveja para las delgada, de cabra las medianas y de chivo las mas gruesa, y se
retorcian para lograr la bordoma mas gruesa. También se hacian de gato, de cerdo o llamo
(Cavour 2003a: 74)La produccion industrial urbana de cuerdbge otras aristas, y
permite combinar metal y nylon con facilidad, algo que se evita en Europa, porque implica
distinto timbre. Esto permite, precisamente, obtener timbres mas complejos, generando
una nueva forma de diferenciacion.

La combinacion de todas las caracteristicas y variedades sefesdagasvechada
para generda tendencia a la diferenciacion propia de los Andes, y asi encontramos una
amplia gama de 6 g uidstntospadnétros; qua pemniteh éefinenci as e
una identidad personal o colectivadeaytiu, por ej empl o. Asi mi smo,
andinas exhiben con frecuencia distintos tamafos, al igual que en las flautas. Por ejemplo,
Cavour (2003a: 83) distingue a grandes rasgos tres tamadlbardagq segun el largo de
la cuerda vibrantegequenios (286 cm);medianos (455 cm)y grande (6577 cm).

A continuacion, presento los escasos ejemplos de latudes pulsatwnde
atravesadd para centrarme en la gran mayoriardango afadidd Dentro de éstos, voy a
repasar los de cascara y los de cajatoHaos loscasos, dbido a la importancia que
adquierda diferenciacion basada ehnimero de 6rdenes y de cuerdas, lo voy a usar como
criterio diferenciador.
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EI6O| gp¥sdddod e mango atr avesadIlasiradciones ue i ntr odi
amerindiassalvounaexcepcionel banjonorteamericanque fue incorporado por una
comunidad mapucheilliche de San Juan de la Costa (Osorno, Chitd)banjoes un laud
provisto de un palo que atraviesa el instrumgmolongandosenun mango con trastes y
con el clavijero en un extremd.a caja esin aro con un cuero tensado, como un tambor,
que recibe la tension de las cuerdas mediante un puente puesto encima delaceen N
Estados Unidos y el Caribe, a partir de los instrumentos africanos de calabaza can cuero,
los queluego fueroradaptadogl mango y el clavijero europeo. Luego se afiadieron los
sistemagara tensar el cuedelos fabricantes de tambores. Bsmjollegd al sur de Chile
probablemente a fines dgfjlo XIX (SotoSilva et al 2022260), si bienun blog mapuche
cuenta quein mapuche lo trajo del nonte 1914. Otra opinion es que fuatroducido por
los sacerdotes belg@tulio Mariangel al autdr Fue adoptadsoloporla comunidadde
San Juan de l@osta(Osorng Soto Silva et al 2022262), adapéndolelasseis cuerdas y la
afinacion de guitarraFueusado para recre@ny paralas rogativas, luego que lass
caciques y principalediscuteransu aceptacionSe toca con ufietéloy en da es tocado
como folklore al modo presentacionah conjuntos hibridos con tamboultrin con
soporte de caja de baterib®jo y trompetat(utruka) que se presemaen festivales.Lo
llaman bardio.

FIG1963

BANDIO

1.- bandioWilliche San Juan de la Costa (CJM, JPA 1986)
2.- bandioWilliche (Soto Silva et al 202259).

3.- GrupoWechemapuysan Juan de la Cos2(22

Bolafios et al (1978: 142) describen brevementgplanmodificado de forma
similar al banjode 4 ordenes dobles (8 cuerdas) tocado con plectro, preferentemente en la
sociedad urbanizada.

3 https:/ftayinulkantun.blogspot.com
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En el laud de mangafiadido(originalmente SH 321.32)antoel cuellocomola
caja de resonancia soportan la tesion de las cyerdiferencia del laid de mango
atravesado Existen dos formas bésicas de solucionar esto, dependiendo si se utilice una
cascara&omocaja de resonacia, es decir, un ojeto hueco al cual se afiade un mango, en
Cuyo caso se conoce como o6l a%d de c8scar a,
obienseconstttuna caja usando tablas de mader a, e
de caja de mango afadidod (original mente SH
para separar dos grupos de instrumentos muy expandidos en los Endgslivia se
conoc& como elcharangol | a u k(vaeaaa) gel charangolaminado(caja) (Cavour
2003 66). Hay varios casos en que un mismo instrumento se produce de las dos formas,
asi que es muy probable que la informacion esté duplicada.

Para la descripcion voy a utilizar la nomenclatieaordéfonoanas utilizadgver
la FIG siguiente)que describe laaja deresonancia, cubierta por laapa armoénica
provista de undocg que recibe la vibracion de las cuerdas a travégudite estandda
ceja(o puente superigrubicado al extremo dehangq luego del cual se prolonga el
clavijero, con lasclavijasque permiten afinar. El mango posee traateraque corre bajo
las cuerdas, provista (en los latdes pulsatisre todo) dérastesque definen la posicion
de las posturas de los dedos para producir las notas.

Clavijas =

Clavijero

Ceja - i

Trastes

Mango o brazo
Trastera o diapason e e
Ojos o Senales —_—
Cuerdas LS L
Protectores —_—
Boca
Caja de resonancia —
Puente
Tapa arménica P e
(
FIG1964
bha9b/[! ¢} w! 59 [! ¢Lt h[ hDN! YDy Le! ww! Q

(Cavour 200& 57)
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Latapa armonicaes la principal responsable del sonido, porque recibe directamente
la vibracion de las cuerdas. Dependiendo de la madera con que se fabrique, su delgadez y
ciertos soportes o refuerzos quedmeel fabricante, la tapa trasmitira mejor los sonidos de
la cuerda. Dependiendo de las dimensiones y de la geometrieajie lasonanteesos
sonidos seran amplificados de diferente modo. En la tapa se practlwacangue es la
responsable de hacer salir los sonidos, y cuya forma, dimension y posicion también influye
en el sonido final.
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En Espafia los laudes pulsados fueron principalmente hechos a partir de tablas. Los
latdes de cascara, que en resto de Europa fueron habituales, hechos a partir de duelas de
madera calzadas y ensambladas formando un cuerpo abombado, no llegaron
frecuentemete a Sudamérica. Sin embargotualment@xisten numerosos tipos de
latdes de madera excavada, y también recurren a una invencion local, que es utilizar la
caparazon dura dkirkincho, un animal andino de caparazon dura también llamado
quirquinchoenkechuagjirgji en aymaraarmadillo, mulita, gualacate tat( en castellano
Esta formula tuvo tanto éxito que incluso los de madera excavada con frecuencia imitan la
forma delkirkincho. Los artesanos, al copiar en madera la forma del caparazén de
kirkincho, encuentran la forma mas adecuada para la tension que debe soportar la unién de
la caja con el mango, cuando éste es de una pieza separada (los hay de una pieza). La
cabeza dekirkinchosirve de refuerzo al prolongarse sobre el mango.

FIG1965

CAJA EXCAVADA
1-WOdzOKF N2y Q RS OKFENIy3A2 6/ F@2dz2NJ wnnolY cy?0
2-t t | dz|del Bust® Aiquile 1978 (Cavour 2003a: 67)

Es muy probable suponer que la elecciérkakinchono tuvo solamente razones
practicas. Antes de la invasionkekinchoaparece representado en varios instrumentos
sonoros tales como flautas globulares (ver pag 982, 1019, 1042). La invencion de la caja
hecha deuirquinchotuvo tanto éxito, que se generaron cientos de variedades desde
Argentina hasta México. Ademas, se haciatracasde quirquincho(ver pag 155para
lascomparsadel Carnaval de Orur(Bolivia) o la Virgen de la Candelar{&er), todo lo
cual obigé a los paises andinos a prohibir su utilizacion para preservar las egpecies (
particular deChaetophractus villosug de Chaetophractus vellerosjugque estaban en
peligro de desapareceti@rta et al 2023: 20
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FIG1965

CAJA DE ARMADILLO

1.- charangode caja de armadillo, detalle (CIPA).

2 - serie decharangosy guitarrillas de Bolivia (MIM, La Paz).

El charangose identifica con el uso deirkincho. Este instrumentee acerca al
mandolin por las cuerdas dobles, el abovedamiento de la caja y el tamédiguitaara
por el clavijero, la tapa en forma de 8 y por las cuerdas sujetas al puente inferior. (Vega
1946: 150).Gonzalez Bravo (1938: 17475) dice que su afinacion es semejante a un
guitarrillo espafiol de 5 cuerdas anterior al s. XIXjuese presta admirablemente para
interpretar musicas pentatonice®u confeccion es dathier profesiona¢s de centros
poblados, pero hay fabricantes campesinos (Vega 1964.cHEs@nteros mestize
indigenas que aprendieron a construir guitarrelsayangosmitando las importadas
(Paredes 1977: 114).a boca a veces se reemplaza por dos aberturas como las f del violin.
El largomedioes c. 50 cm., con un mango de ¢30cm, (Vega 1964: 153).

La caparazon de armadillo se le da forma aamdola sobre un molde de madera
para que adquiera la forma. Una vez seco, se saca del molde, quedando en forma de 8, y se
le pega la tapa armonica. Esta tiene una costilla que ladedado dado, bajo la boca.
La cabeza del armadillo se pega sobre el taco posterior del mango (Vega 1964: 153). Los
constructores urbanos usan cuerdas de bandurria, mandolin, y guitarra. Los comunes y
rusticos usan cuerda de tripa, todas del mismo grétay.variedades aghtadas a climas
himedos (Santa Cruz, Chapare), comchakango tarugeado tropicalizadq con la tapa
y puente con tarugos (Cavour 2003a: 110).
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FIG19
CAJA DE ARMADILLO

1.- Desgrasandan quirquincho, Aiquile 1978 (Cavour 2@085)
2.- Pegando la tapa armonica, Aiquile 1978 (Cavour 2068)

El origendel charang@s un tema en disputa entre Bolivia y Peru. Se sabe que su
origen es mestizo. Llanos (1978a) postula que su origen es Chara Waytuj (N de Potosi), y
gue de alli se extendi6 a las minas de Uncia, Potosi, Oruro, Chuquisaca, y luego a Aiquile,
Cochabamba, Istéa abarcar toda la franja andina de Bolivia. Paniagua (1981: 32) plantea
gue es oriundo de las minas de LairacBtano (Peru) yle Potosi (Bolivia). Las minas, el
mayor sistema de trabajo forzado durante la colonia, produjo stizaje entre distintos
grupos andinos, generando una suerte de panandinismo, uno de cuyos resultados parece
haber sido el charang&avour (2003a: 4%1) plantea que se origin6 enciadad de
Sumac Orko (Potosiy,se disperso por el comercimediante losndigenas trajinantes
acompafados dais charangogxtendiéndose por todo el territorio andd®Bolivia,

Peru,y luegoArgentinay Azapa (Chile).A inicios delsiglo XX en Bolivia sgpensabaue
era precolombinoy Diaz Gainza (1977: 171), tuvo gdemostraque nolo erg para
convencer a un publico reacio

La mencion mas antigua al nombre aparecelérchivo de Indias un documento
(respuesta a ucuestionario realjle Tupiza, Bolivia, qudescribe indiogjuefiuan con
igual aficion de guitarrillos mui fuios, que por aca llaman charaigosa gr egand o q
i nstr umoeaonios @imitivos, sino los de viedto Un documento de
gue | os h ulams&doygsanilosd@s furioBos charangsias delPerd, si endo
mas conocido entre los criollos que entre los indigenas (Vega 1946: 112Eb3ajlivia
se menciona en el periodico Ladta de 1850 y de 1855, en El Telegrafo de La Paz de
1860 y en 1877 en Ayacucho (Cavour 2003a: 43, 44). B 9 0 &n bogaterdre lGs
indiosd , meybien hechg toca repertorio principalmente espafol (Boman 1908: 465
466). El charangopequefio es tocado durante todo el aim Bolivia las musicas son
estacionales, y usan afinacion distinta paravesy § u p Gemrtgrppa &eoosy &ayiu
de carnaval de pascua con afinaciéinkuchi los charangos grandgat(in charangopy
los medianosnfediaras) son exclusivos del tiempo humedo.

ue |
17¢

La ejecucion es sobre el pecho. El rasgueo era la Unica técnica de jecucion
antiguamente, hoy es tambien el punteo. Da facilmente una serie de cinco caoqies
sepuede acompaiiar casi todas las melodias criollas de EcuadoBéletia y Norte
Argentino ega 1964154155). Se ent abl an Wwaymsengodosat os de
p 6 a q psankogaslos, cantados y bailados por cada seccion, con la condiciorsde que
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ejecuten simultdaneameniayiusdiferentes, produciendo algo asi como una polifonia
multimelédica(CavalcantiSchiel2022 102).

El nombrecharangono es indigena En Espafiacharangasignificaba banda militar,
charanguercera algo tosco, rusticohangarraera un cencertoEn Guatemal@harranga
y en La Plat@hangangcera guitarra hace un siglo, y en Cubarangosignifica cosa
pequefia xhangosignifica muchacho en el noroeste argentino (VEGA 1964: 149). En
Chile charrangoes un instrumento de cuerdas sin afinacion, y se halgjaitdera
charrangueadaon esa acepcidwer introduccion) Es una palabra mestiza un poco
despectia, ya queharanguerss i gni fi ca fAtosco, grosero, chap
Algunos piensan qud rombre viene d&irkinchu, o es onomatopeyico @dar char
(Gonzalez Bravo 1938: 17475). Antezangs.f.: 25)dice que vienelel aymaracharanku
( tBndonresean) quedtuachajwanku @l egr e o). bul |l i ci 0so00

El usode este instrumente ha extendido a Perd donde es de ejecucion digital,
excepto algunas zonas de Arequipa y Moguegua, donde se tafie con plectro también.
Corrientemente usa cuerdas de tri-pa, con afi
mi ) / d cdnvagantes)(Bolafos et al 1978: 186). En el noroeste argentinceltega
llanuracomo influencia quechuagrupos mestizoy criollos, con escaso ugpor partedel
indigenacoya que prefieresikus, kengserkesy caja. Los lugarefigiensamueel
charangofue laguitarra incay quemas tarde la guitarra la trae el conquistd@allac
1930: 113119). Sin embargo, @ parece tener gran antigiiedad en la zona. En jujuy, 1882
se le nombrédandurria En Jujuy casi siempre lo tocan los bolivianos. La mayoria de los
ejemplares viene de Bolivia,dealgunoduthier bolivianosque se instalaan eINOA.
Existen dekirkinchoy de madera (INM 1979: 229Frice menciona la existencia de una
Aguitarrao hecha en base a un caparaz-n de
mapuchespero h escueta mencion hace pensar que, o bien se trata de una introduccion
aislada de algun ejemplar de la variada ganezhdeangosandinos, o bien de un dato
errdbneamente interpretado.

N

>
FIG1963
CHARANGOS
1.- fabricante decharangos Chara Waytuj, N. de Potosi (Llanos E97138)
2.- Tarabuco, mercado domingo (Adelson, Takami 1978)
3.- charangistaglurante Pascua de resurreccion, Zudafiez 1982 (Goyena 1986).
4-61L ol 220 60R20dzySyidlt RSt tSNYy a! Yii2ylL&aé LI TP TpOD
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A continuacién presento ldaldes de cascara organizados en base a la cantidad de
ordeneg de cuerdas. Parto cenatrodrdenes, porques de up, dos o tres érdenes son
inexistenteen el continente
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No conozco ningun ejemplo de laid de cascara pulsad@derdasimples. A
Am®rica ||l egaron 6guitarrasd espaffolas de 4
Colombia como etuatro, de caja, pero no fueron replicadas en el modelo de cas€ala.
vez e Ocuri y Micani se usatharangosde 4 ordenesStobart 198790). EXxistié un
charango vallegrandinen Vallegrande y Moromoro, @tS. Cruz), ya desaparecido, con
4, 0 5 ¢ simplegje cajay espaldgechogaypde tono bajo (Cavour 2003a: 106

1) 4 ORDENES, 5 CUERDAS

Una bandurria, con un orden duplicade,usa codos afinacionesnpandolin
(1/1/1/2; misi/sol #(mi"-mi)) y ayacuchand 1 / 1 / Aal( Inmrmidhahd) @olafios 1978:
144).

2) 4 ORDENES, 6 CUERDAS.

Tengo informacién daetharango vallegrandin¢de Vallegrande, Sta Cruz), en las
montafas del oriente boliviano. En el campo posee dos ordenes duplicadas (1/2/2/1) y
mide 52 cm, (cvibrante33 cm). En la ciudad adquiere 10 cuerdas, en cinco ordenes
dobles.

FIG1969

4 ORDENES, 6 CUERDAS

1.- charango vallegrandinariente boliviano, ¢ 35 cm(Cavour 30032142
2 - afinacionescharango vallegrandin¢Cavour 20032142)

3) 4 ORDENES, 8 CUERDAS

El mandolino de origen italiammon cuatro 6rdenes dobles expandio en Chile en
el Norte Grande yenChiloe (Henriquez 1973: 49, 52)Principalmentdue usadcen la
sociedad urbana. En Colombia ocurrié algo paredidmgo aparecio su versidnestia
con caparazon dguirquinchq en Bogota y en Cuzcden Perud se hacen con distintos
tamafie quedependa del animaljpromedio30 cm. de largo. (Bolafios 1978: 144).
También se hacdmandurriascon caja dejuirquicho(Bolafios 1978: 133l bandolin
tachirenseen Colombia deuatro ordenes, adquiewa quinto ordernla segunda mitad
del sigloXIX (H Parra2025).
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FIG1970

4 ORDENES, 8 CUERDAS

1.- Mandolinaprobablemente de Néapoles, s. XCglombia. Coimcrustaciones de nacar, clavijero metalico, cuerdas metalicas, 63 x 20 x
10 cm Bermudez 198647)

2.- Dos vistas de ubandolinfabricado por Ramon Carrefio, San Juan de Guacamayo (Colombia) s. XXq@&jaidehg mango de
nogal, tapa de pinalavijas de madera. Cuerdas de alambre. 59 x 21 x 8, Banmidez 198648).

3.- CharangqContrapunto 22023 102, foto W. Sanchez).

4.- (abajo) Mandolina dequirquinchq Cuzco.Tapa de pino con giebre a la altura del pueriteca eliptica (Bolafios 1978: 144).

5.- Charango Cuzco, s X>CP MPA

6.- quimsa templesisado ercharangos de 5 érdenes, las quintas cuerdas se desafiredando sélo con cuatr@Cavour 200& 134)

5) 4 ORDENES, 10 CUERDAS.

La mandolina en Peru adquiere dos 6rdenes duplicados y dos érdenes triplicados.
La caja se hace de madera aydéquincha De unos 78 cm. (Bolafios 1978: 1B35) En
Potosi existe unharango de pascugrobablemente relacionado con el calendario)
exhibido en el Museo Textil de Sucre, con similar encordado.

FIG1971
4 ORDENES, 10 CUERDAS
Charango de pascu®&otosi (M Textil d8ucr¢
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6) 4 ORDENES, 12 CUERDAS

En labandurriade 12 cuerdade Ayacucho, Huamanga y Cusco (Pgiag cuatro
ordenes estan triplicados y octavados (dos graves, una agudajaésde calabaza o de
quirquinchq c. 70 cm. (Bolafos 1978: 144)

FIGLO72
4 ORDENES, 12 CUERDAS
(MIM, La Pazfoto JPA018.
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La guitarra de 5 érdenes parece ser la que mayor impacto tuvo en la poblacién
mestiza e indigena en el continente, probablemente porque fue la que trajeron
mayoritariamente los soldados, aventureros y colonos espafioles durante loS\dighos
adelante Pero tembién las 5 cuerdas se pueden entender como una ampliacion de la
guitarra de cuatro cuerdas, como ocurre si comparanadiméionestandar del charango
actual(mi/la/mi/dd/sol) que duplica un mi respectdaaafinacionde laguitarra renacentista
descrita por el padf@ermudo(mi/la/da/sol). Ambas poseen la misnrervalicaque les
permitenhacer los mismos mapee acords (H. Parra 2025).

En el norte de Potosi la poblacion de habla quechua, aymara y espafiol usa diversos
charangogde cascarachaki charangdcharango secogharanguito de pascuy&l tipo
Pocoata de caparazdequirquincho(hoy de madepay otros de cajaLos campesinos
usan cuerdas de metal, en 6rdenes simples, dobles y triples, a veces en octavas. Ocupan
muchas afinacionedlatural, Falso natural, Natural seguido, Diablo, Falso diablo, Diablo
segui do, Rosari o, Transporte, Gu2sa templ e,
Churikala, Huankarani, Jallewa, Huallamayoc, San Ped@eneralmente conocen una o
dos. Se usa en invierno, de fines de marzo a octobire en muchas regionss usaodo
el afio. Frecuentemente se usa como instrumento de quotd{Es pvenes mientras van
caminando $tobart 198790-91).

El charangose somete a los cuidados ancestrales, y sesaéebearpara obtener el
sonido apropiado. Ldsgares donde sserenaal charango se encuentran entre los rios, las
vertientes, las montafas altas y tambiéfugares donde no han pisado las persdres.
tradicién es quen viejoamautahace unanesablanca yluegoél mismo lleva los
charangosa esos lugares dondérestono puedepisar. Se debe llevar casi a la media
noche y dejarlos hasta el dia siguiente. Solo se quedaaeltaa vigilar, y lo recoge
cuando ya el instrumento empiezéocar solo, esa es la sefial (Copa, 2023).

1) 5 ORDENES, 5 CUERDAS.

Hay varios tipos deharangocon cincocuerdas simplesSuafinaciébnes ermodo
pentdonico (re/da/la/solmi), o duplicando un mi a la"8(re/dd/la/sol/mi-mid), lo que lo
convierte de algun modo en cuatro ordgiMega 1964). Se usa @n caja dejuirquincho
en Cusco, Puno y Ayacucho (Penifambién en su versi@hillador mas pequefio
(Bolafios et al 1978: 136, 140En Chilese popularizé@n todos los poblados del interior de
Arica hasta Antofagasta, con distintos encordados, especialmente en las bandas de
cofradias danzantes que bajan a La Tirana, Livilcar, Ayquina, Azapa y San Lorenzo
(Henriquez 11973: 54).Se usan diferentedinaciones En TarabucdBolivia), los
indigenas usaal charango sacabefipequeio, con caja excavada de madera (Vega 1964
192).
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FIG1973
AFINACIONES DEL ! w! b Dh Y WARABUQO

de arriba abajdemple pascugsan juanagostoR S £ I 02 Ydzy A RI R te@plefpéscupsantiadey bz edarcdnurtidad
Tarabuco Pilatorreen BolivigMartinez 2001).

FIG1974
5 ORDENES, 5 CUERDAS

1.- dos vistas de unharango sacabefibarabuco 1937. Caja excavada en madera, imita el armadillo, tallado de una pieza con el mango
y clavijero Diapasérde madera dura con 7 trastesetalicos 45.8 x 10,5 cm. (Vega 1964: 192).
2.- Tarabuco(foto JPA)

En el norte argentino, se usa con cajaajgrazémle mulita, con 5 o 6 cuerdas
metélicas 501 80 cm. El sonido es de reducido volumen, con timbre chillén, con
posibilidades tonales amplias (Gallac 1930:-119).
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2) 5 ORDENES, 6 CUERDAS.
El charangoy el chillador con la segunda duplicada a la 82 (1/2/1/5é&))sa en
Lima (Bolafios et al 1978: 141)

3) 5 ORDENES, 8 CUERDAS.

Con tes Ordenes duplicadgsdos simples El mismocharangode Tarabuco
mostrado mas arriba (FIZ275 originalmente estuvo encordado (1/1/2/2/1), como se
observa por marcas en el puente superiotHarangenAyacuchotambién usa esta
encordadurgBolarios et al 1978: 139).

4) 5 ORDENES, 10 CUERDAS.

Los cinco ordenes estan duplicad&n 1925 etharangocon esta encordadura
eshthaasoci ado a | os mesti zos deEndla8essadm dades (|
por loscriollos mestiza y porfialgunas porciones de indios quechua en Bdlivie usa
con caja dequirquinchoo de maderasuerdagie tripa delgada, c. 55 cm (Gonzalez Bravo
1938: 174175). Luego corcuerdasnetdlicaso de nylon (Pérez 1974). En Bolisa
conoce comaharango tipg o comun es pequefo (@ibrante ¢ 36 cn) cotemple néural
(Cavour 20032: 84PRosee varioeemplegafinaciones) con nombres diferentes en cada
region, comdkeewamono menor) yiablo (modo mayor) (Llanos 1978ajn Tarabuco
usan cuerdas de metal, con vatEspladogafinaciones), el cuerpo de madera, de tamafio
pequefio y sonido agudo. Se acompafian en su caminar con el animal de carga (dato del
prof. Roberto Sahonero G., director del Centro cultural Masis, Sucre 1983).

SancheZ1989d: 27) lo describasociado al canto y al amor entre jldsenes
campesinos, en grupos o tropacbarangueroxonimillas cantorasdestacando qusin
duda estainculaci6bnamorosa es la mas importante entglrang® . E Ichatangees
aquel g ueh 6iyltidneduenavoZ y ayuda a la conquiskn Cusco, Puno,
Apurimacy Arequipa(Perua) se usa ehillador. mas pequefio, con cuerdas de alambre
(Bolafios et al 1978: 140)También se hace condaja de duelag imitacion del ladl
europeoperoes escas
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FIG1975

5 ORDENES, 10 CUERDAS

1.-charangoconbonete Aprox. 50 cm (Cavour 20@370)

2.- cadena operatoria delharangode madera. Villa Serranprov. Belisario Beto, Chuquisaca, 2017. Madera de ligustro, roble, palo
borracho, tarco (Mdjica, Behoteguy, Ramos 2023: 560).

3.-charangot f I dz| Adbile ECAvour 2003a: 66)

El charangocon caja de madera se usa en Pocoata (Potosi), Aiquile (Cochabamba);
Orurg, La Paz, Chuquisaca y El Alto (Bolivia). Se hace de jacaranda, moradillo, algarrobo,
tarco, mara o cedro. Peefieremadera de hebras delgadas para que el sonido sea fino, si
tiene fibra gruesa, el sonido serd opaco. Se deja secar la madera hasta tres afios. En un
trozo de madera se dibuja la silueta, se corta, se talla la caja de resonancia, el brazo y el
clavijero. El vaciado de la caja se llarhal a u k &elifaylse pone una varilldranca)
que sujeta la parte media de la tapa. La tapa es de pino abeto aleman o pino cedro, con
refuerzos de varillas delgadas. Va pegada, y una vez seca se corta, se cepilla para
adelgazarla, y se abre la boca. Luego se pega la trastera de ébano y se iosrtrsistes
de metalSe coloca el puente superior y el clavijero. Antes las cuerdas eran de tripa de gato
u oveja, hoy de nylon (Mujica, Behoteguy, Ramos 2023: 560).
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FIG1976

CHARANGD[ ! ! Y @BARBENES, 10 CUERDAS

1.- dos vistas, Aiquile. (Cavour 2003a: 66)

2.- dos vistas, Bolivia, cuerdas nylon, clavijas metal (CP)

3.- Bolivia (MIM La Paz, foto Marcos Pérez de Arce 2009).

4.- charangode dos piezas, estilo René Gamboa (Cavour 20032: 68)

5,- (abajo) La Paz

6.- ccharango modelo Mauro NGfigz 6 + S3+ mdnc 0

7 .- charangogde una pieza, autoreanénimos(Cavour 2003?: 69)

8.- (derecha) La Paz c. 1976 Caja, unos 4 mm grosor. clavijas madera, 13 trastes metal, puente inferior de madera (CP).

FIG1977

CHARANGO WALAYGEORDENES, 10 CUERDAS

1.-de 10 c metalicas, vaciado deuna pieza (Cavour 2003a: 89)
2.- su afinacion (Cavour 2003a: 89)
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FIG1978

5 ORDENES, 10 CUERDAS

1.- Charangade Pocoata, Bolivia (Cornejo Puran 2016).

2.- Charangale una pieza, de Gonzalo Hermoza, Cochabamba (Cavour 200a: 698)
3.- Charangacuadrado anénimo(Cavour 2003a: 698)

4.- Charangale una pieza (Cavour 2003a: 698)

El ronrrococon una cajaaciadcaformandoenanguloses un inventarrbano, del
grupo Los KjarkagCavour 2003a: 106

FIG1979

RONROC® ORDENES, 10 CUERDAS

1.- Ronroce Cochabamba (Cornejo Puran 20161).
2.- RonrocdMuijica, Behoteguy, Ramos 20Z558)
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FIG1980

RONROC® ORDENES, 10 CUERDAS

1.- RonrocdCavour 200& 108)

2.- Temples paraonroco(innovaciones, en clave de so8tural / octavado natural alto / falso transpor{€avour 200& 110)

La guitarra chichefiade Calcha,se hace con caja #e&kinchoo llaukeada Usa
cuerdas denetal(cuerda vibrantd5cm.) (Cavour 200& 102)

FIG198L
GUITARRA CHICHEBI®ORDENES, 10 CUERDAS
Calda, Potosi1992(Cavour 2008 102

La dispersion detharangose ha ido haciendo constantemente por el continente.
En el Museo Salesianos de Punta Arenas hajharangoe x p u e s t iostrumentoo A
tehuelche . Es de evidente confecci-n altipl nic
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FIG19&

5 ORDENES, 10 CUERDAS
1,-D2 4 @AA&Gl & instrdmeditotehuelbti y l6axizad2 {Ft S&AF Y2453 tdzydl ! NBYF&as F2302 mdpyT

2.- CharangoJujuy, Argentina. Caja de armadillo, 8 trastes, bocas en forma de ojo. 55 x 15,5 cm. (Vega 1964: 255).

3.- Charangaon caja déirkinchq Jujuy, Argentina. 55 cm (Vega 1964: 191).
4.- Dos vistasBolivia,charangoc. 1945. 51,0 x 13,8 x 7,0cm. restos de cuerdas de tripa delgadas (M1BA71981)

5.- Charangd,6 x 13,5 x 8, 5 cm. Bolivia (MVB VA 15722).

FIG1983

5 ORDENES, 10 CUERDAS

1.- Dos vistasCharangdBoman 1908: 4).

2.- Dos vistasCharango posiblemente de Bolivia. Incrustaciones de madera y entorchado de cobre. Cuerdas de tripa y metal. 53,0 x
14,5 x 7,0 cm. (MLS)

3.- Charangale quirquincho(gjirgji charangg, Bolivia (Gonzalez Bravo 1938: 174)
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FIG1984

5 ORDENES, 10 CUERDAS

1-sd

2.- Dos vistasCharangode quirquincho(Cavour 2003a: 58)

3.- Dos vistas. Caja detu portugalde color blanquecino, alargado, liso y sin pelos (Cavour 20032: 65)

FIG198
5 ORDENES, 10 CUERDAS

1.- Dos vistas. Hecho por P. Torr8sicre, Bolivia, 1961. Tuvo un intenso uso, esta reparado y el puente inferior no es el original. (CP,

agradezco &manuel Monsalje
2,. Dos vistasBolivia Mujica, Behoteguy, Ramos 202184).
3.- Dos vistastharangomediano, dequirquinchg Cochabamba (Cavour 2003a: 66).
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FIG198

5 ORDENES, 10 CUERDAS

1.-Charangale quirquincho (Cornejo Puran 2016: 110).
2.- Chile. Henriquez11973: 54)

3.-sd

FIG1987

5 ORDENES, 10 CUERDAS

1.- Charangdiple, soprano, tenorbaritonoalto, baritong bajo (Cavour 20032: 73)

2.- Mandola dequirquinchqg Pert (Bolafios 1978: 144).

3.- Sucre (foto JPA 2018).

4.- (medio, izquierdagharangode quirquinchg Puno (Bolafios et al 1978:

5.- (abajo, izquierda) dg$venestocadores decharangq Kalankira, N. Potosi 1992 (Stobart 2009: 86).
6.- Huancané, Puno. Tocador dearango

7.- Juli, Puno, tocador deharango(J Borja 1951)

8.- musico campesino, Ravelo, Potosi, frontera con dto Chuquisaca, 1982 (Goyena 1986)
9.- musico ejecutante deharango(foto Efrain Gutiérrez)

1914



FIG198

5 ORDENES, 10 CUERDAS

1.- Campesinos con stharango temple diabl¢Cavour 20032:85)
2.- Tarabuquefio, Chuquisaca 1982 (Cavour 20032: 259)

En Cochabamba se fabricamarangoscon caja dealabaza y otros materiales
(Cavour 20032: 68)También en Cusco, Puno y Ayacucho (Peru) la caja del charango se
hace de calabaza (Bolafios et al 1978:1.3F).

En antiguoxharangosde madera de Aiquile hay una sordina, una clavija larga
dispuesta en la espalda del instrumento, que cuando se introduce hace contacto con la tapa,
apagando los sonidos. Otra fordesordinas una varilla que se acciona desde el
clavijero con una cuerda que la acciomdo se explica cuando se YSavour2003).

FIG1989

5 ORDENES, 10 CUERDAS

1.- Palta charangpAnzaldo (Cochabamba, Bolivia). Caja de calabaza, 66 cm, (2a88a)r

2.- doscharanga con caja de calabaza hecha por Rivas Jr., Bolivia (Cavour 2003a: 70)

3.- Dos vistas. Caja de concha de tortuga (Cavour 2003a: 70)

4.- Charangcacon caja de hueso de pecho de condor. Artesanos de Sucre (Cavour 2003a: 70)
5.- Charangocaja de asta de buey (Cavour 2003a: 70)

6.- (abajo) Charangacon sordina antiguo, Aiquile (Cavour 26p3
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FIG1990

TEMPLES DE 5 ORDENES, 10 CUERDAS

1,. Temples campesinos;t&mple walaych®) temple transporte 3)temple falso diablp4)temple runa 5)temple llallaguefip6)
temple falso natural7)temple pascua8)temple diablo agudp9)temple diablo o campesing 10)temple de Juan de Kilakila
Chuquisaca, 1Iemple carnavalPotosi, 12)emple carnavalPotosi, 13})juimsa templevariacion diablo, Acasio (Potosi), 14)
quimsa templevariacionnatural, Acasio (Potosi), 1&mple cambrayAcasio (Potosi) 16ariacion quimsa templeAcasio (Patsi),
17)temple salaqudlas terceras cuerdas se desafinaicasio (Potosi) (Cavour 2003a: 81)

2.- Temples deharangode 5 ordenes dobles. de arriba aba@mple natural(la menor) /temple natural(re menor) /temple natural
(mi menor) /temple diabld temple salaquéPotosi), la tercera cuerda se desafiGavour 2003a: 78)

3.- Otras afinacionegemple combinadpCochabambatemple transportadpPotosi /Temple formalLa Paz Temple formalAiquile,
Cochabamba (Cavour 20032: 82)

5) 5 ORDENES, 11 CUERDAS

En elcharangode 5 ordenes dobles, excepcionalmente el primer orden es triple
(Vega 1964: 153, 163).

FIG1991
5 ORDENES, 10 CUERDAS

Charangq fabricada por Tomé&SernandezLa Paz, Bolivia, 61 x 16,5 cm, 5 ordenes (3/2/2/2/2). Caja de armadillo, 17 trastes metélicos
(Vega 1964: 163)
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6) 5 ORDENES + 1, 11 CUERDAS
A los 5 6rdenes dobles se afiade una cuerda lateral aguda que npheE@ikes

veces de bordon.

FIG19%2
5 ORDENES + 1, 11 CUERDAS
Charangaonufia Anénimg CochabambaQavour 2003 70).

7) 5 ORDENES, 12 CUERDAS
En Cusco, Peru, hay wharangode quirquinchoo de madera con 5 ordenes, dos

triples (una octavada) y dos dobles. Hayhiflador con un encordadsimilar también
(Bolafios et al 1978: 139, 141)
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FIG19%
5 ORDENES + 1, 11 CUERDAS

1.- Bolivia, con tira cuerdas (Cavour 20032: 58)
2 .- Dos vistasCharangade quirquinchg Cusco, de 5 ordenes, dos triples (una octavada) y dos dobles (Bolafios et al 1978: 137).

3.- medianade armadillo (Cavour 20032: 99)
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7) 5 ORDENES, 15 CUERDAS

La guitarrilla potosinaposee 5 ordenes triples, con 15 cuerdas. Se toca luego de la
temporada de lluvia@Cavour 1999: 292)

FIG19%
5 ORDENES, 15 CUERDAS
guitarrilla potosina 84 cm, trastes de alambre laminado, maderadie6(Cavour 1999: 292)

8) 5 ORDENES, 20 CUERDAS

En Peru hay uoharangode 20 cuerdas, con 5 ordemesidruplesén Ayacucho
suele tener forma triangulati@pezoidalen Capachica, Puno, la caja es redonda (Bolafios
et al 1978: 13439).
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El charango de 6 ordenes es similar al de 5 6rdenes, probablemente proviene de
afiadirle un orden a este ultimo.

1) 6 ORDENES, 6 CUERDAS

En Sucre, Bolivia, se usa gharangode quirquinchq de tamafio chico (MUS,
1983). En Amazonas, Arequipa, Ayacucho, Limay San Martin (Peru) se ugaitanea
con caja deuirquinchg o de madera tallada. En Cusco se hace cauioguincho
grande. Solo se puntea, se afina como la guitarra (Bolafos et al. 1978).

6 ORDENES, 6 CUERDAS

1.- Guitarrilla Sucre, Bolivia, fabricante Juan Pomintel 1937. Caja de armadillo, 17 trastes, cuerdas metalicas. 73 x 23 cm. (Vega 1964:
151)

- (Silvester Soustelle 1976)

- CharangoJujuy, Argentina. 49,5 cm. (Vega 1964: 191).

- (abajo) Calchefios, Potosi 1992 (Cavour 20032: 259)

- Calchefios, Potosi 1992 (Cavour 20032; 259)

AN

2) 6 ORDENES, 8 CUERDAS
En Peru (sin datos de ubicacién) se usaguitarra con dos ordenes duplicados y
cuatro simples (Bolafios 178: 130)

3) 6 ORDENES, 12 CUERDAS

En Bolivia, en un ambiente mestizo urbano, de estudiantinas y conjuntos
folcléricos, se usa una mandolina de 6 6rdenes dobles (Llanos 1978a). En Amazonas,
Ayacucho y San Martin (Peru) se usaaiindcon 6 ordenes dobles (Bolafios et al 1978:
143).

1919



FIG19%

6 ORDENES, 6 CUERDAS

1.- (Museo de la casa de moned@otosj 1981)

2.- Guitarra tenor de 6 cuerdas Pert o Bolivia,s XXMIMPT4081, Rephann 1978
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Hay algunosharangosolivianos con 7 cuerdas simples. No existe descripcion.
Se parecen a las guitarras que usan los conceengigxico, con caja de armadillo (Marti
1955: 149).

FIG1997
7 ORDENES CUERDAS
Charangoolivianos, se observaalgunosclavijerosparal4 cuerdas (Cat general 1961)
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