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Contacto: jperezdearcea@gmail.com

Se autoriza el uso del contenido citando la fuente.

Esta esun documento en proceso, cuya funcion es visibilizar mi archivo personal de
instrumentos sonoros sudamericanos. He preferido privilegiar su caracter enciclopédico,
para exhibir la mayor cantidad de datos, en vez de restringirlos a aquellos de los cuales
poseo toda la informacion. Por eso disculpopor poner algunas fotos sin datos, que he
perdido a lo largo de los afios, pero que me parece que entregan informacion valiosa.

Este, y todos los capitulos anteriores, se pueden bajar de
https://www.joseperezdearcea.cl/instrumentesSonoros

Este capitulo fue comentado @m conversatorio online en que particiid
Wewentru. Sus aportes aparecen corio (Wewentri2005) en el texto.El conversatorio
se puede ver en los siguientes links

Facebook: https://www.facebook.com/events/708460952131887
Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=16quglSKMY8

Estos,y todos losconversatorios anteriores, se pueden ver en el link
https://www.youtube.com/playlist?list=PLfYLT7MeP@ul6FliIK3SMUUXhGEvdT4l
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CAPITULO LII
WIOLIND
(laud frotado)

Enel capituloanteriorexpliqué que voy a utilizar la diferencia entjgulsad@y
drotaddparadesarrollatrel capitulode loslaudes Estose diferencia de la clasificacion
hecha por SackHdornbostel (1914) que ha guiado en general todo este libro. La razon es
simple; mientras en Europa, Asia y Africa los latdes tuvieron una evolucion a partir de
cero,en quese dieron todas las variedades iniciatiesde lasnas sencillas y menos
especificashasta las mas sofisticadas, generando un complejo panorama en que existen
instrumentos quee tocan de ambos modos, pulsados o frotados, o con técnicas mixtas
como los grandes plectros de extremo oriente que rozan la clenién ocurre que hay
mucha informacién incompletaspecto @nstrumentos asirios, egipcios, de India o de
Ching enque no se sabe con certeza como se ejecutdizaln. escizo que la
clasificacion Sachs Hornbostel privilegiara la estructura por sobre la ejecucion.

Pero en América se da panorama muy especidlos violines llegan ya con su
forma actual, fijada en la Italia del siglo XVIl y reacondicionados por su funcion de
concierto en el siglo XIX a cuestasbien, en sus formas mas populares, que conservan las
herencias arabe&ssviolinesse instala en todo el territoriogcon esa forma de ejecucion
plenamente instalada, lo cual genera un campo organoldgico con gran coherencia respecto
al método de ejecucion frotado, claramente diferente al de los laddadgqsu De algun
modo esta explicaci -n permite comprender el
tradiciones amerindias y mestizas del continehtequepresento a continuacid@s un
intentode abordar este tengaie, reconozco, no es mi camperoel sistema que he
adoptaddiene la ventajaleque conversa con el universo de los aeréfonos, que es el que
ordena todo el campo organoldgico del continente.

A diferencia de los laudes pulsados, que enamienzovinieron de algin modo a
reemplazar el tambor como veiamos en el capitulo anterior, los latdes frotados vinieron a
reemplazar las flautas. Esto permite explicar la diferatecidesarrollo en ambas familias.

En PerG,José Maria Arguedatestaca en varios articulgaelos "instrumentos indios",
han sido desde la colonia el arpayielin, la flauta traversa y el tambotiaya, mientras
gue otros instrumenta®»mo la guitarra estaban destinados a los criollos y mestitos (
Robles 200027). Esta preferencia parece apuntar asesaejanzg a ese reemplazo.

Pero por otra parte las cuerdas frotadas ofrecen particularidades bien tnicas. Como
dice E. Wewentru (2025) el modo de tocar con arco es como sihujardiel sonido,
porque el movimiento del brazo lo hace emerd@ memoria corporal es la que manda,
porque las posiciones de los dedos, los saltos, es pura memoria muscular la que indica
como mover los dedodEsa relacidén con el cuerpo es muy distinta a cualquier otro
instrumento, Pero también sefiala que es un instrumento incbmodo, poco amigable, que
obliga a una postura asimétrica que genera problemas en el cuerpo, en la pisada, en las
rodillas Y el sonido del violin no se parecaiagunotro instrumento, se parece un poco a
la voz humana.
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FIG2048

TIPOLOGIAS DE LAUDES DE MERGDADQUE VOY A UTILIZAR EN ESTE CAPITULO.

Como sefalaba mas arritbes latudes frotadoieron introducido por los espafioles
en base al violin europeo, fruto de un largo proceso previo, en que los modelos de mango
atravesado y de caja tipo cascara fueron reemplazados durante siglos por el mango afiadido
y la caja armada en base a tablas ygseirvas. Eso obligo a las sociedades locales a
imitar un tipo de objeto muy complejo de concebir y de constion el tiempo, esta
imitacion de los instrumentos europeos va dando pasa éendencia a replicarlos
simplificado su concepto y su fabricacion, para adecuarlo a los paradigmas amerindios. Se
comienza entonces a experimentar canos métodos para construir la caja de resonancia,
tales como excavar un trozo de madeoastruir un cuerpo abombado usando tablas curvas
como en un barril, atilizado un objeto naturalmente hueco, como un calabazo o un tubo
debambu Curiosamente, el ustel caparazéde quirquincho, que fue tan importante en
este proceso de reinterpretacion delémides pulsados, no existio en los laddes frotados.
Al mismo tiempo, el método de construir el mango atravegadas casi inexistente en los
latdes de mango pulsado, enllm$desfrotados se da en una variedad de ejemplos. Todo
esto se da en un proceso quéesina simplificacién en la construccion de instrumentos de
caja y mango afadido. Los resultados pon|o tanto, instrumentos relativamente toscos,
que no son fruto de una tradicién que va mejorando el disefio, sino de una busqueda de
simplifi car su producci - n. Todo el panorama de
respecto a su distancia a los modelos europeos.

En todos |l os Oviolines6 el encordado es s
cuerdas. Cadardencorresponde aunacuefday por eso me voy a refe:
a O6ordenesd, c¢oma Egmlimitamschollaavétidbdidadue enllos a d o s
latdes pulsadogmosqueconfigura un panorama sumamente extenso gratsas a
multiplicacion de cuerdas por cadaden Ademas e n | o das cduerda®noi ne s 6
sobrepasanlas4day oOviolinesdéd de una, dos,Estbsees y cu
debe a quelarco necesita poder frotar por separado cada ulzs deerdasy eso se
dificulta al aumentar el nimero de cuerdas.
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WIOLINDE MANGO ATRAVESADO

La presencia del laud de mango atravesado, tal @@mas en los laddes pulsados
es poco relevante é&udaméricaporque fue poco introducido por el espafiol y sus
acompanantes.

WIOLINDE MANGO ATRAVESADIOCASCARA

Al igual que en el céseardo sckelenlta ed dpeulunad a,a
abombada, que puede corresponder a un trozo de madera tallado o a una cajpdméicha
detablas curvadague le dan esforma Al ser todos los 6rdenes simples, no tiene sentido
di ferenci ar e ntcomoellosrladdespblsagos 6 cuer dabéb,
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UNACUERDA

ElI 6viol2ndéd de mango atravesado de c8scar
s6lo en la zona del chaco y areas vecinas. Se ha pdRsatim Sepulveda 1982
Civallero 2021) que los mapuches usaban una variante, en base a la mergi&vdel
defray Antonio Sors i Lleonartle un"rabel utilizado por manos indigenfidapuche]con
tansolounacuerda, per o sin duda knkelkaweyfvarientee(vea | arco
pag.18431862).

Enel chaccse conoceon el nombre 6 by vri@ntes.El instrumento se presenta
con una diversidad de tipos; con el cuerpo excavado enteramente en un trozo de madera,
con caja de lata y otras variantes. Se mantiene la cuerda Unica de crin y el pequefio arco
para frotar. Esta variacion indica un instrumente gun esta en proceso de adopcion, en
gue cada comunidad lo adapta a su manera.

Los pilagaconstruyerel n 6 b dorkl®caja y mango tallados en una sola pieza de
madera y con la cuerda de cridn ejemplar del INM (1980: 13) posee wwade40 cm
y unmangode 15cm., y enotro la cajanide30 cm y el mango 10 cnl.os Guaycuru de
Estero Patifio, Formosa, Argentina, tallan el cuerpoagikyéen palo borracho, le
excavan la caja, esabren dos agujeros pequefios a los costados (MQB 71.1933.72.575).
Los Tobasde Estancia Palo San{®@uerto Casado, Chaco Paragyagtian el mangy la
caja,masancha y cilindrica, la excavan con fuego. La bocaltaen por una lamina de
corteza (Vega 1964: 96, 299). Pérez Bugallo (1994) muestra uno similar de la villa
Ingeniero Juarez, Formosa.

FIG2049

b Q. DEYUNA CUERDA

1.- Nowikyéde losGuaycur((Estero Patifio, Formosa Argentji®33. 11 x 7 x 29 cm. (MQB 71.1933.72.575)
2.-y Q o de in&dera deg/achin de Ingeniero Juarez, Formof@érez Bugallo 1994
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Hay otros que usanomocaja un envase industrial de lata, pero @o@entemente
no cumple su funcion acustica, porque esta simplemente cubriendo el cuerpo soélido de
madera que cruza por dentro. Provienen del Chaco paraguayo. Uno es de los Nivaklé
(Matako), de uso individual, no interviene en rituales ni posee una explicacion mitica
(MAI). Otro esde los indios Maccgale similar construccion; el palo esta tallagéouna
pieza, con el mango m8s angamdamchayUnhlata 6caj ab
de aceite esta clavada cubriendo el cuerpo sélido de madera. La cuerdaldeaballo
va unida a la clavija y en el extremo opuesto esta atada a una cuerda y a un alambre que
pasan por debajo de la caja y que se anuda en la base del mango. En la parte superior de la
caja de lata hay una boca rectangular que esta reculietdagpmedia suela de gomay
una tela de una zapatillal puente aprieta la suela contra la abertura. Posgecte
frotacidbnhecho de una rama tensq¥aga 1964: 106, 190)

FIG2050

VIOLINES CHAQUENCES

DE UNA CUERDA

1.- Violin de los Nivaklé (Matako), Chaco paraguayo c. 1980. (vista frontal y lateral). 7 x 35,5 x 10 cm. (MAI 126).

2.- dviolin rustico de los indios Madgca 6 / KI O2 = t ILaNdtahurs@alasparte gosterid®3 x 10 x 5 cm. Lata de aceite de
6,4 x 3,5 cm. clavada.rad de frotaciores una rama curvada. Una cuerda de crin de caballo. La clavija es un alambre grueso.
(INM57;Vega 1964: 106, 190, 298).

3.- Tobasde Estancia Palo San(Buerto Casado, Chaco Paraglyayb944. 60 x 10 cm. una cuerda de crin de caballo. Falta el puente,
la lamina que cubre la boca y el artdNI58 Vega 1964: 96, 299).

4.-R 2 #udés rasticos, monocordes 02y Ol 2F RS K2eltFdF & &dz  ND2 RS FNBGIFOAsyd 58N
indios Tobas, Estancia Palo Santo Km. 145 del F. C. Puerto Casado, Chaco Paraguayo (Vega 1964: 65)

Vega(1964) muestra uni@to de Elena Hossmagn que se ve a UMiaccade
Paraguayocandocel instrumento apoyado en el pecho y la mano que aparentemente digita
directamente la cuerda (ihe pisa contr&l diapason). Ese modo de digitar debe producir
un sonido bastante apagado.
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FIG2051
bQ+tLv,} 9
Macc4 Paraguayocandoy” Q @ A(Wieda$964 foto Elena Hossman).
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TREEUERDAS

En el MQB se exhibe udviolinéde Peru, c. 1951, sin mayores datos, en que el
cuerpo parece tallado de una pieza, en forma de vitilnyendoel mango, cubierto por
una tapa tallada en forma ligeramente céncava con dos bocas en formaate S.
ChiriguaneChanédel chaco argentino usan uno similar, excavando en un trozo de cedro,
también imitando la forma de violin. Lo llamamumi( A si | bi d o miors(del bador 0)
espafol. Aatesiusabad cuérdas de crin, hoy de metal o nylon. El arco lleva cerdas
de crin. Se usa solo a partirfitealesde carnaval, y es el Unico instnentoque puede ser
tocado por mujeres (INM 1980: 14).

En las estribaciones andinde Boliviaque seextiendera las tierrapajas, y
particularmente en la provincia de Vallegrafdepartamento de Santa Cruz), se utiliza el
violin vallegranding heclo en un bloqueraciado de madera de cedro. El puente es una
mediarueda con aletas y una base la que se incrusta tieso semicircularParafrotar
el arco se emplea resinagigina quira (Cinchona officinali¥ (Cavour, 1994; Sanchez,
2010).

FIG2052

VIOLIN DE TRES CUERDAS

1.- Perq, c. 195{MQB 71.1951.40)2
2,Violin VallegrandingCavour 1999: 304).
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CUATRQUERDAS

El violin europeo ha sido reproducido mediante un madero tallado y excavado, con
cabezal, mango, fondo y aro de una pmz&antiago del Esterbucuman Catamarca y
con mayor intensidad en el Chaco saltefio. Se le Némfia hechizo El arco, con cuerda
de crin, se frota con la brea resinosa de un arbol (INM 1980: 23).

Los Chiriguanc-Chané de la Argentina llamanturimi. La tapavapegalay
poseau n i ggalitoagde la conecta con el fondamual que los violinesuropeos Las
4 cuerdas, antes de crin de caballo, $myde alambre o plastico. El arco, llamado
miorimbopukaes de madera (palo amarillo u otra) con crkesllurtai A veces el arco
se prolonga en un corto mango. Isabel Aretz da la afinédt®¥sol4doSsol5), es decir,
dos notas con sus octavdssta afinacion supone un uso similar a un imségnto de 2
ordenes y 4 cuerdas. Hay otras afinaciones en que se prescinde de la cuerda inferior,
convirtiéndolo en un instrumento de 3 cuerdas.decir, si bien se construyen con 4
cuerdas, su légica obedece a instrumentos de 3 0 2 6rdenes. En todos los casos casi siempre
se utilizan soélo las tres primeras cuerdas.

FIG2053

VIOLIN CHAQUERO

1.- chiriguano tocando sturumi, con arco de violin europedlisionde San Francisco, Salta (Pérez Bugat® 237)

2- jovenMbiéejecutando urravéconstruido por el mismocon arco simpleColonia Gobernador Lanusse, Misiones 1973 (Pérez Bugallo
1979).

Se apoya en el pecho para ejecutarlo. El arco no posee mecanismo de tension, se
usa el dedo pulgar que presiona la cuerda para tensarla. El puente es muy alto, y las
cuerdas estan separadas del mango; los dedos se apoyan sobre la cuerda para cambiar la
nota. Lo tocan hombres y mujeres. En el Chaco tarijefio de Bolivia y el departamento
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Santa Victoria de Salta, Argentina esta integrado al calendario musical, tocandolo a partir
del final de carnaval hasta pascua de resurreccién dentro del culto cristiano, como solista o
acompafante de otros instrumentos o voces. Lo consideran un instryomogro, no

importado. Esté en extincion, lo tocan soélo los ancianos (Pérez BLugada237-240).

En Argentina, el INM (1979: 14) dice que solo los Chiriguanos del Chaco saltefio
usan violin de 4 cuerdas. Francisco Peralta, de Punuiras (Chilipasiapan dice que el
vi ol 2 mn sblo iguab@ina&ola afinacion, a diferencia de la guitarra campesina)
(Aretz 1946).

Los Avade habla guarani, también conocidos como "chiriguahasiemigrado
del&rea amazonica y el Chaco al este de Bojifimalmenteal Chaco saltefig las
regiones circundantes degenting Paraguay y Bolivia Usan eturdmi o miori, un
instrumentcsemejante ana viola europealefactura es artesanaldg aparienciaustica
Sus cuatro cuerdas de alambre o de nylon estan afinadas&as, una tercera mas baja
queel violin. Se construye a partir de un bloque de madeedm Cedrela balasae/
fissilis), que se talla y se ahueta tapa arménicajeneralmentdela misma madetae
pega con resina vegetdl arco (nidri mbopika) esuna rama de palo amarillo
(Phyllostylonrhamnoide¥ con crine cuerdas/egetalesgindo rivi). Se apoya contra el
pecho y el antebrazd.as cuerdas se tocapoyando levemente los dedos sobre &la
como en elrco musical Elinstrumentcse ha idaeemplazado por losviolines
comerciales Se tocalurante Pascug,durante el "tiempo deirari" (de mayo a octubre)
(Civallero 2021).

FIG2054

VIOLIN CHAQUERO

1.- violinde los Av4Civallero 2021).

2.-violinrastico de un indio Chahuanco, Jujuy. Largo 56.5 x 18,2amuatro cuerdas, arco 65 cm, (Vega 1964: 252)
3.- indio Chahuanco LedesmaJujuy(sd)
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Ballin (2020 p u b lviclim@a denontddaga (IQbaPFilaga),semejante a los
anteriores, con el mango atravesado, pero, a juzgar por la foto, en estecagsteldata
funciona como caja de resonancia, recibiendo y amplificando la vibracion de la cuerda.
Poseaina serie de perforacioniesitandolas efes widos del violinSe denominaigual
que los anteriores, 0 v iy gana;tes Elnombrealude dacto del jaguar de afilar las ufias
en el tronco de un arboEl arcoesllamadoc h e c, §la duerdaketes de crin, amarrada
a la clavija y al catel en la baseUsauna cuerdae crin Este autor dice que
anteriormente sesabacalabazas o troncos ahuecadosygrdas deelo de 0so
hormigueroy masadelante mencionain de pecaripero no entrega las fuentes de esa
informacion. Lo tocan los varones, atribuyéndelepoder datraer a las mujereférez
Bugallo (1994: 157) da mayores antecedentesnisantiguos eran tallados de una pieza o
de calabaza, los actuales hechos con caja de envase de hojalata, con su tapa superior
eliminada o con orificios comoidos A veces el metal se cuece para que suene mejor. El
tamafioes c. 40 cm., perdepeniendode la lata, puede medir 8dmideancho, yhasta 60
cm.si se usa un envase détfos.

Lo usan solo logjndigenasie habla guaykurud, especialmente los Toba de las
provincias de Chaco y Formoskos Toba lo llamam 6 b, lokR&agéanebiki los criollos
violintoba Los Toba deChacololo llamanp i | aték8iklos Toba orientalesomlék
Mojan el arco con saliva, lo tocan contra el pethcando apenas la cuerda ¢os dedos.
Existe un mito de origen en que un joven es tomado por un DueRtoded, le ensefia a
tocar, tienen relaciones homosexualese yransforma en chaman, yaeti vez el atrae a
otrosjovenes Se ejecutan meldas de animales (pajaros, mosquito, rana), y diversos
temadradicionales. Esta en paulatino abandono (Pérez Bugallo 158%:162).

FIG20%

b Q. LDE UNA CUERDA

1.- Griselda Qom-Pilag4 tocandoy” Q & hdphtzPorignacio Mansillaconcajade lata deaceitey cuerda de crir(Ballin 2029.

2.- Antonio Quintana, ejecutante d¢ Q ddelB&rio Toba, Resistencia, Chaco 1965 (Pérez BugallodEd@dafoto de larevista
Folklore)

3.- Nifio Toba ejecutando gf Q 0. SigteSarboles, Chaco 1990 Pérez Bugallo 1994
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En lastierras bajas bolivianase fabrican violines usando leariedades de cana
(yata) como opciones baratas y sencili@sa el aprendizajel.a construccion es
relativamente simplese cortan piezas dakuaradeunos 810 cms. de diametrse dejan
secar en uambiente fresco durante una semabaego € talla el clavijerose abren los
oidosa los costadog se preparantiracuerdasle alambre. Se usartuatrocuerdas
metalicasantesde tripade pecaritayasugwaikuchi repotiyvir) o de mono.El puente se
hae demarao cedrq o decafia Paraas clavijasse utiliza maderdetajibo (Tabebuia
impetiginosy, tarara (Centrolobiummicrochaetg kukio gabetilla El arcoes demadera
o deunavara de palmetaon cuerda derin, con resinale arbolisiga (Myrocarpus sp o
trementing Civallero 2021). Se trata de una adecuacion del violin europeo a un formato
mas facil de hacer y mas baratdu sonido ede unvolumenmasbajo.

Los Guarayale laprovincia de Guarayos (departamento de Santa Gtehgbla
tupi-guaranian adoptado este violin tubulg@uando es hecho enteramente de dafia
llamanyata miéri y cuando el cuerpo @ cafia yel mastiles detipo europeo, de madera
deguayaba(Psidiumguajavg o degabetilla(Euterpe precatorig lo llamantakuar miori
(Civallero 2021). Los criollos lo conocen cowiolin de los guarayo Su origen es
misional, pues trajeron violines europeos para uso en la iglesia, pero esta variedad la usan
fuera de la iglesianCarnaval Dia de Todos los Santdsabajos comunitariogosechas,
mingay, velorios y procesiones funebngseuniones sociales. $®a solo o acompafado
con laguitarra guarayay también corvarios tipos de flautas y tamborileBuede uso
exclusivamentenasculing pero hoy en dia lo tocdas mujeres.

FIG2056

VIOLIN GUARAYO

1.- yata miori indios Guarayo56 x 6,3, arco 56.9 cmActual. Tacuara crin de caballpcuerdasmetélicasde violin, tiracuerdasie
alambre deconstruccién Aco concuerda decrin (MUSEF 262806277 Mujica, Behoteguy, Ramos 20524).

2.- takuar miorj 55 x5, ox arco 51,4 cmes. Actual. Madera de cedratacuara crin de caballpcuerdasmetélicasde violin, tiracuerdas
de alambre deconstruccion Arco concuerda decrin (MUSEF2627626281, MUjica, Behoteguy, Ramos 20524).

3.- yata miori(Civallero 2021 ato http://conar.senip.gob.ar).

3.- Muchacho Guarayo con violin de caal930.(Civallero 2021foto Garcia Jordgn
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VIOLINDE MANGO ANADIDO

E I m®t odo de construcci-n del 6mango afad
donde fue desarrollado durantesigope t odo ti po de cord-fonos <co
0 vi ol $ertratasd@ violines y rabeles europeos, construidos con caja, cuya fabricacion
es compleja y requiere de conocimientos, de herramientas y recursos bastante complejos.
Debido a esto, |l a penetraci-n de esathae tipo d
No existen descripciones de violines de mango afiadido con cuerpscdeaacdlya factura
es mas facil.

El ladd frotado de caja, de mango afadido abarca el violin europeo y toda una gama
de instrumentos semejantes a los que vimos en la satxios laldepulsados. En
algunoscasos, un mismo instrumento se usa pulsado o frotado dependiendo de la ocasion,
de la comunidad, o de otro factor. En los sectores populares o indigenas de Sudamérica se
conocen violines de 4 cuerdas o menos. Los de mas cuerdas, coinlatada gamba
con 6 cuerdas, llegaron sélo a té@ses acomodadas, como se ve en algunosasuad
coloniales, pero no tuvieron impacto en la poblacion.
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UNACUERDA

EInNébgk® | o vi mob dceo mmoa nogvy tasitienda mangoa d o
afadido sin cajg concaja de cascara, también se construye con el mango afiadido a la
caja Enlamayoriade los casos la caja un envase industrial de hojdlasPilaga
jovenedo ejecutan para atraer las mujeres (INM 1980: E3ja variedad de
construcciones es ejemplo de un instrumentprecesale adaptacion, en que aun no
existe un método preferido por sus cualidades sonoras, sino que hay una busqueda de
sistemas de produccion.

FIG2057
NBIKEPILAGA
Pilaga ejecutando €l®iké Campo del Cielo, Formosa 1969 (INM 1980: 13)
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DOSCUERDAS

Los Jibaro usan @ravir, con dos cuerdas de tripa de mono, o de algodén o nylon,
tocadocon un arcdiecho con unhoja de palmera con hilo @dambirao algodén Los
Achuales traspasaronaiavira a los Murantos hace 50 afiq®olafos et al 1978:51).

El dibujo muestra un instrumento derivado del violoncello europeo, simplificado.

FIG2058
ARAVIR
AravirAchua) Jivaro.

Los Shapras, usan kdbanao kampanay con lacaja de madersupino cedroque
tiene forma de guitarra o violin. Mide ¢ 60 x 20 cm. Tiene dos cuerddmdwbirg
algoddn o nylon, una para un sonido basico y la otra se varia con la parte media de los
dedos (no con la yema). El arco es una varilla con cuerda de algodén. Da un sonido leve.
Lo tocan solo hombres jovenes {25) sobre la falda o el pecho, para et&nciony para
canciones de cuna o de animales (Bolafos et al 1978: 152)
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TREEUERDAS

Los espafioles trajeron consigaeabo rabel, un cordéfonale uso campesino en
la peninsula Ibérigaasociado a la tradicigrastoril Eraconstruidopor sus propios
intérpretes y utilizado sobre togara acompafiar el cantbhos habia daung dos ytres
cuerdas de tripayin o metal, yseejecutdaen posicion verticalapoyandolo sobre las
rodillas) u horizonta{apoyandolo contra el pecho o el homk@ivallero 202). Era un
instrumento populay campesinauetrajeronsoldados, comerciantes y gente del pugpblo,
por eso séncorpoid a varios pueblos originariosEn Europa fue reemplazado en el s.
XVII por el violin y la guitarra (Bellenguer 1980: 139), pero sin duda persistio en las clases
populares, que siguieron trayéndolus hudas las encontramos a lo largo de todo los
Andes, desde Colombia hasta Chiloé.

En Colombia se conserue rabel del siglo XIX, sin mayores datos.

FIG2059
RABEL COLOMBIANO
1.- rabelcolombiang fines XIXQol. bibliotecaLuisAngelArangq Rondon 2009306).

En Ecuador se usa en varias regiones, por varios pueblos, pero no existen
descripciones. Las dos fotos desiguientefig. muestran la ejecucién al hombro,
semejante al violin, y a la rodilla, semejante @déa da gambauropea.
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FIG2060

VIOLIN ECUATORIANO

1.- Ecuadoydcostumbres de indiggGodoy 2012: 369)

2.- Ecuadormusico y su mujefNapoquicua de Napo, 194GrosseLuemern 199237)

Los MbyaGuarani, en la region oriental de Paraguay, useawvel hecho con
madera dggaryok u r u p,icdn piezésypegadas con pegamento vegetal. Las cuerdas
eran vegetales, pero desde | H deladig. tuestra n

un perfil de gui t aquec@mbnaunaabertursderdrahcomba o

guitarra) y perforaciones que irradian a los lados.

En Perdd'Harcourt(1959: 19 menciona un violin a tres cuerdéds, factura
i nd 2 gneyrpamitio, que tocan mendigos en las iglesias.
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FIG2061

W+tLh[Lb9{Q !b5Lbh{

1.- raveMbya.Guaraniregionoriental de Paragua5,5 x44 x 8 cm. (MAI 123).
2.-violinde 3 cuerdashacienda Vicos, AncasRerd(Bolafios et al 1978: 147)
3.- Jibaratocandoun violinéobtenido dedsQuechuas (Harner 1973)

En Boliviael rabel espafiol ingresé durante la colonia, como quedo registrado en
varios cuadros. tcuadro de Antonio Rosel de 1622 estraun rabel de 3 cuerdas junto a
un ladd de 5 cuerdas y un corno (Museo Murillo, La Paz JPA 1983).c@@tdvo de 1737
también muestra un rabel de 3 cuerdas (M Casa de Mdpetdsj JPA 1983).

Actualmente en regiones altas de Asakhanty (Nor Chiétwes) se usa eliolin
rebeco rabel, con 3 cuerdas de tripa de chivo, con caja de madera de cedro y sauce, con
bocas en S. El arcadrtador) es corto, de una rama de molle o saulzecyierdaesde
crin. Lo tocan personas de 50 a 70 afios, en posicion de cintura, dentro del calendario
agricola entre abrihgosto y San Juan (29 juni@avour 2003: 158).
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FIG2062
VIOLINREBEOE NOR CHICHAS
1, 2: Asakhanty, Nor Chichas Pot@Savour 2003: 158

En el departamento de Potosi, en las provincias de SodyChichas y
especialmente en las zonas de CalcBatagaita, se utiliza @variedadquese conoce
comoviolin chichefipproducidolocalmentgRozo L6pez, 2011b). Esta variante, a veces
llamadarabel, copiael instrumenteuropegperose suele comsiir con elcuerpo mas
pequefpgrueso y toscy con unaapa que muchas veces no lleva oidésta provisto de
tres cuerdas de tripa de oveja con afina¢iéisolfa). Suele uarseentrePascug la
festividad de SaRedro (finales de junio), y en celebraciones de ndggganado
(realizadas sobre todo durante agof@yallero 202).
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FIG2063

VIOLIN CHICHENO

1.- Violin chichefidCavour 1999: 304)

2.- interprete deviolinchichefig tierras altas de Bolivi€{vallero 202)L

FIG2064
VIOLINES BOLIVIANOS
1, 2.- Bolivig posiblementeviolines chichefiofMIM, La Pag
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Enel Chaco argentino Iddbia (Guarani) usan ehvéo lavéde 3 cuerdas. Su caja
y el puente somasaltos que el violin. Usan un arco moderoan arco simple hecho de
una ramaSe toca contra el pecho y parte del brdzo considerariradicional, dicen que el
nombre esleorigeguar an2 y | o t r ddtecanessio hontoreoparbvi ol 2 no.
acompanfar la danfeemongarajunto con la guitarrgoero no lo consideran tan

imprescindible como la guitarra otekuapu Tambiénusan eliolin de 4 cuerdas (Ruiz
1894: 78).

FIG2065
RABELES MBIA
Prov. Misiones, Argentina. Cinco ejemplaxasta frontal, trasera, lateral y detalle del clavijero. (Ruiz, Huseby 1986).

El detalle lateral de lafgjas(piezas de los costados) de estos rabeles indica un
intento de lograr la compleja forma acinturada del violin mediante un ensamble de piezas,
generando un perfil muy particular. Este detalle demuestra que lo que se persigue es imitar
la forma, sin una r@on de disefio acustico o funcional, tal vez como resultado de los
talleres misionales.El arco es igual a un arco musical, de factura muy simple.
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F1G2066

RABELES MBIA

1.- Rabeles y arcaSolonia Gob. Lanusse, Argentina 1973 (Ruiz, Huseby 1986).
2.- detalle de lagajas, idem.

En el MCHAP pude obser vaargeninpdetcuiepp@ d e
ovaladg de madera deedro ylos costados cubiertos con un dibujo hecho en técnica de
cesteriacon fibra deacuaray wembepi{junco de monte)Posee tres cuerdas de fibra de
cadrapudta Es de uso ceremonial, generalmente epglcasa de oracion). Este
ejemplar tie comprado por la tienda del Muspmbablementbéecho como artesania para
la venta.

1978
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F1G2067
RABELCHACO

1, 2- rabelMbia (Ruiz 1894: 78)

3.- (abajo) Mbiéejecutardo rabeljunto conguitarraacompafando lalanzafiemongaraiRuiz 1894: 78)
4.- (derecha)Chaco argentino. Madera de cedmierda decadrapudta(MCHAP).

En Chilese usa umabelen que el puente inferior traspasa la cubierta superior y
baja hasta | a tapa trasera, es tdecir, hace e
cavernosoyacidn (Lavin 1955) . Este autor identific
del modelacrouth Posedres cuerdag seinterpreta en posiciovertical con un arco de
crin de caballo Su principal area de difusion fue la zona central del pajsecialmente los
valles interiores de la provincia de Colcha@negion de O'Higgins) y la Cordillera d&e
Costa dda provincia de Linares (region del Mau(€jivallero 202).
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FIG2063

RABELCHILENO

1.- apuntes de medidas y estructurdetalle del clavijero y del alapaente (MH, JPA 1997).
2.- cdel modelo muth, pero de mupurda factur& (MH, Santiago, Lavin 1955: 9)

La primera referencia en Chile es en 1655, en el sepelio de Catalina de los Rios, la
Quintrala (Claro 1979: 50). En 1822 Maria Graham (1956: 165, 209) describe en Santiago
un baile de indios frente a la Virgen de la Merced con guitanaihsl, y otro similar en
Quillota, en la fiesta de la Vispera de la Octava de San Mdaktfimes del s XIX se
conocen grandes rabelistas como Honorio Diaz y No Paulo, de Nos. Es de uso solista.
Sigue en uso hasta mediados del siglo XX. De timi@sgrave que el violinsemejante a
|l as viol as me dxcelentadimEdn. t olca Emoasniuydstidael ar co
y ponderadano favorecen la celeridad de juego, pero si una desusada reciedumbre a las
cadencias y a las notas prolongadas, especialmente tonicas, @mrtedrio, efectos de
lija, chillones, giros, desfallecimientos de la caja armonica, lo descalificaban frente al
violino( Lav2n 1955) . Haci a 16@e8comunabardbochlaviem f on
1955: 13). En Santiago perdura hasta el primer cuarto del siglo XX tocado sobre las rodillas
por ciegos pordioseros émpuertade iglesia. Continué usandose en Chiloé y Cauquenes
(Lavin 1967c: 35). kjecutdntescda purasaaacriota ( ae peéeker em
a mestizos), muy codiciados (Lavin 1955: 13). Se toca apoyado en la rodilla izquierda para
acompafamiento de voz y orquesta chilbtanfiquezL973: 52).
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FIG2069

RABECHILOTE

1.- rabelchilote HenriquezL973: 52).
2.- apuntes del mism@IPA 1997).

Astorgay Arredondo(2000)dicen quéfue tradicionalmente utilizado por las
mujeres paraterpretar danzas y tonadas, y por los hombresgzarapafnael canto a lo
poeta (vers@ lo humano y a lo divino), junto al guitartéBn este ultimo génerse lo
usaba para apoyar lastonacioneslevando la melodig ejecutando preludios e
interludios Generalmente las cuerdas se afinaban en quirtaartas, eligiendo la ténica
de modo que el temptgeneral quedase comodo al cantor o se ajustase a la afidad&n
guitarra o el guitarrébn acompafiante (Urbicia,Civallero 2021).
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FIG2070

RABEL CHILENO

1.- rabel zonacertral de Qile (col Lavin,MusicologidJCH Rondon 2009306)

2.- el mismo de lado 61.0 cm., caja 36,0 x 22,0 x 5.0 cm, arco 50(CaiArchivdolcléricodel Instituto de Investigaciones Musicales
de la U. de Chilg,avin 1955: 9

3.- Apuntes de un ejemplar chileno, sin datos. (JPA 1997).

Es muy posible que algunos rabeles chilenos Beelmosa partir de un madero
excavado. El Museo Traversari de Quito (MIMPT) posee tres ejemplares interesantes, uno
de ellos muestra un perfil diferente, lo cual indica que hubo varios modelos que obedecen a
diferentes constructore&l primero dea siguientefig., lo observé expuesto en 1988 junto
con un gran arco muy simple, hecho con una rama curvada. El segundo presenta una
factura mucho mas cuidadosa. Aparte esos dos, ese bossmtrosdosde Chile, uno
decedro del Siglo XIXque mide 65.5 x 23,236, con el largo de la cuerda vibr 28,2 cm.
y otro con el clavijero zoomorfo que mide 57 x 22.3 x 04.7 cm., y la cuerda vibrante 29 cm
(Repham 1978).

1982



FIG2071

RABELCHILENO

1.- Rabel de cedro, Chile, s. XIX (Rephann 180B)

2.- Rabel Chile sXIX decedo, conpuerte- alma, dos clavijas larales yunafrontal 59cm x4 x 18.8c. vibrante 32.5 cn{MIMPT4099).
3,4 ColchaguaCajamasalta, darguisimo cordajg ydcuriosas bocas Arco de violin (Lavin 1955: 10).

En Chile Central existié una tradicion de ornamentar los rabeles con figuras incisas
e incrustaciones de conchaperla. (reva del Ledn, San Javier, Linar€gijle Central,
ManuelDannemanmegistré erl998a Emelina Crespo, quien poseia un ejemplar con
incrustaciones que me toc6 conocer cuando hice las ilustraciones para el libro Oyendo a
Chile de Samuel Claro. Es un objeto a la vez muy tosco estrsicturapero muy
finamente acabado, con detalles como el arco que termina en una cabeza de caballo.
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FIG2072

RABHEESDECORADOS

1,23-sd

3,4.-Apuntes detabelde Emelina Cresp@PA 1997).

FIG2073

EMELINA CRESPE56.5-0/

1.- EmelinaCrespoCueva de Ledn, VII Regi@laro 199751).
2.- Emelina Crespo, 8998(Dannemann 1998

En Chiloé, el rabel solia ser utilizado durante las procesitmessmo que el
violin, y como éste, era interpretaaiirmando el instrumento contra el pecho o el hombro
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(Lavin, 1955). A pesar de no haber tenido demasidifiasion en la isla (y mucho menos
fuera de ella), alabel chilote se ha hecho conocido en los dltimos tiempos meaded
luthier quehan comenzado a producir réplicas para la venta. No se trata de una
continuidad cultural necesariamentatias Millacuracuenta queomenzo a construir
rabelescopiandolos de una encicloped@@ivallero 202).

FIG2074
VIOLINES CHILOTES MODERNOS
3, 4- dos ejemplos deabekschilenas moderncs (Civallero 2021
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CUATRQUERDAS

El violin europeo de 4 cuerdas fue introducido a la poblacién popular e indigena de
Sudamérica principalmente por los curas, que lo utilizaron como instrumento de
evangelizacion. Siendo un instrumento por completo extrégiorganologiavernacula
local, su presencia sirvié a los curas para establecer un contraste entre el pasado primitivo
que debia ser olvidado y el futuro europeizante que debia guiarlos. El resultado es que en
muchos lugares se conserva hasta hoy la costumbre degiegtriuso deviolin a la
practica de ritos catélicos. Al mismo tiempo, esta actividad fue generando con el tiempo
una produccion local que imitaba los violines europeos, pero sin generar la variedad de
reinterpretaciones que obser vatewvarioen | as 06gu
factores. Uno de ellos es que la técnica de frotar impide la multiplicacién de cuerdas en
cada orden, generando |l a multiplicaci- -n de t
gue el acto de frotar no puede ser asociado al goipeoitel tambor, que dio origen a la
multiplicaci-n de rasguidos de | as o6éguitarra
pero impidio explorar las sutilezas timbricas necesarias para generar la diferenciacion entre
individuos, entre ayllus, ert comunidades. Por ultimo, los curas estaban preocupados
exactamente de lo contrario, de lograr la maxima homogeneidad entre todos sus fieles.

Debido a esto, los violines que presento enestaionson relativamente
homogéneos, diferenciandose mas bien por deficiencias respecto a la copia del modelo
europeo que a mejoras introducidas para producir una voz personal, en base a la estética
sonora local. Veremague,en Perdasicomo en México, la dupla arpaviolin se
integran como unidad idiomatica, proponiendo una forma estética local.

En Colombia se usa uabelde 4 cuerdamuy semejante afiolin. Indigenas de
San Andrés, de habla keshwa (antes kamsa) usan violines construidos por ellos. El nombre
en kamsa ereebellersa Los violinistas de Santiago y San Andrés (Putumayo), de habla
keshwa y castellantembiénusan vioinesde 4 cuerdas (lgualada 1938: 675, 704).
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FIG2075

RABEL COLOMBIANO

1.- Rebelde cuatro cuerdas. Colombia, fines XIX. Madera de cedro. 62 cm. arco Beomidezl986: 50)

2.- Rabelde 4 cuerdas. Colombia, fines XIX. Madera de cedro, uniones con tornillos. 63 cm. ArcdB&8roidgz1986: 51)

En Brasil,Nimuendaju (1952: 138) menciona la introduccién del vieliropecen
las aldeaSicuna En ladécada de 1930, un joven indigena Aureliano, de Cuyaruirén el
Jacurapa, empez0 a fabricarlg$os hizo tan bien que, en poco tiempuachos
60ci vi |lepadimdiaised Cdmo resultado, las autoridades de S&o Paulo de Olivenga
lo mandaran a la carcel pevadir los impuestos que deberia haber pagada penta
(Matarezio Filha2015 121).

En Peru el violin europeovo una introducciéon tempradasde lecolonia,junto
conel arpaen las iglesias Es usado por algunos grupos étnicos como los Amuesha y los
Ticuna (Bolafios 1978: 425), pero su mayor presen@a é&sregion andinde Perd. En la
colonia secomenzaroma fabricarviolines del tipo europeo, algunos cmodificaciones}
como cuatro bocas en &n algunas provincias del sur, especialmentayatucho y
Apurimac,sesiguenconstriyendoviolineslocales El duo instrumentadlearpa yviolin
tuvo gran aceptacigly Robles(2007) ha definido su historia. Durarfieales del siglo
XIX fueronsustituyendoprogresivamente a tinya (caja)y la flauta(pito y caja
roncadora, chirocden el acompafamientte danzas del sur de AncasBe mantiene
acompafnando las danzago danza de las tijerasn CajamarcaAncash, Ayacucho,
Huancavelica y ApurimacEl arpalleva el compay el acompafiamientosl violin la
melodia Enla segunda década del sigiX es unarpa y dos violineghembray machq
que tocaren octavas Los mejoresejemplossedieronenlos afiosesent&nOyon y
CajatamboAncash y HuanucoTambién se fueron incorporando otros instrumerios.
los afiodreintaen elValle del Mantarseincorpomronel clarinetey los saxa tenor, alto,
sopranos, bajos y contrabajd partir delos afiossetenta se integrda quena \el clarin de
cafiaen Cajamarcay lamandolina, bandurria, quegarmaonicaenlos departamentos del
sur. En elCallejon de HuaylafAncash)se da una variedad dembinacionesonsaxofon,
tinya, clarinetey trompeta sordinaPero se mantiene la basewtearpa y un violiren
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general etos departamentos del syrdeun arpa y dos violines (hemhbyanacho)en el

norte En el departamento de Ancdsalsorquestagon arpa, violineyg vientoy lasbandas

de broncectian juntasalternadap separadamentiirante las fiestas patronaldsas

fiestas patronales mas importanteguieren de ambos conjuntos musicalessimetria
cultural,las primerascompafatio a las comparsas del Ingasuspallas, a losrumifiahuis

a los danzantes de negritos y algunas danzas n@tivasquillos, quiyayas, mashas

mientras las bandas de brormm®mpafiam@ los Capitanes y vasall@slos mayordomos,

priostes y estandarteréiRobles 200784-97). Se observa que el duo anpalin aglutina

un tipo de orquesta, que acompafian la representacion de lo originario, en contraste con los
bronces, que acompafian la modernidad, con diferentes formas de relacion.

Elizabeth derDtterestudidla musica del Callejon de Huaylas (Ancasi®finiendo
diez formas de combinacion@strumentales;incode ellagienen como instrumentos
basicos el arpa y el violinEn elValle del Mantarplos estudios dR&ubén Valenzuela
demuestraiha génesis d&a orquesta tipica partir deunarpa y un violiny RaulRomero
describe su desarrollo comeafirmaciénde valores tradicionalesomopersistenciy
continuidadenlos tiempos modernd&obles 200026). En los pueblos del alto Pativilca
y del Fortalezalasbandagaerofonos percusionidiofonasy membranéfonosy, las
orquestas tipicagordofonosy aeréfonosye desarrollan casus propiasistorias. la
tradicionalorquesta de cuerdagrsisteen las comunidades mtadicionales/ la moderna
queintegracuerdas y viento en las poblaciones mdmnas. Robles 200028).

Mangas es la comunidad campesina de donde provienemejores instrumentistas
de cuerdaslel siglo XX. Enlos pueblos vecinos los conocen como "los brujos de Mangas"
por suvirtuosismq que onsiderarcomo unabrujeria,que les otorga unaaestria que un
musico comun no puede lograPero Manga$ue un pueblo histéricamentaarcado por la
extirpaciénde idolatrias del siglo XV]ldondese desarrollaron los actos de persecucion y
deescarmientanas encarnizadate loscurasvisitadoreJRobles 200031). Una vez mas
vemos como la Inquisicion, al intentar extirpar la musica, le otorg6 un aura de misterio y
poder tutelar, tal como ocurrié con ldsirisuyeros(ver pag.1500).

En toda la region andina el violin ha sido usaddgemusicos ciegos que piden
limosna en lapuertas de las iglesias. De algun modo este uso prolonga la tradicion
originada por su introduccion como parte de la estrategia de conversion misiolual.
valles andinos y el altiplano de Bolivde usal violin por musicos popularespuchas
vecesconstruidogocalmente.Los nevidentes han sido tradicionalmente buenos muasicos
en esas tierras, pero la tradicion mas importante, de las fiestas rituales, les esta vedada
porqueno puederdesplazarse libremente por las cattesandoel violin.
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FIG 2076
VIOLIN ALTOANDINO
Bolivia o Perq, foto S. Larrain G. M. (MCHAP).

El violin chapacale Tarija,al sur deBolivia, es una copia dalla mas pequefia que
el violin europeo, en que st@rmas y proporcionegariande constructor en constructor
El alma es de cafig & cordal o tiracuerdass deasta vacuna delata Usacuatro cuerdas
metalicas de mandolingue han reemplazado lds tripa de gato o de ovejRara el arco
se usaesinade molle §chinuamolle) o comercialLa afinacionno esta estandarizada
varia segun el gusto del intérpretdeyla pieza a ejecutase dice que hay tantas
afinacioneomo violinistas.Se ejecutalurante la Pascudesde fines d€arnaval, a
finalesde verano, hasta la Fiadde la Cruz, a mediados ad®fio.Por escsuelen llamarlo
"violin pascuero".Pero también se usaera deesetiempa Acomparia lozapateos, bailes
tradicionales en ruedan celebracionesomojaleyuso entierros de nifiogigrras o
marcado de animales, fiestas patrongledras Civallero 202). Esta libertad de uso
calendérico expresa su origen foraneo, no determinado por una funcién climéatica como las
flautas.
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FIG2077

VIOLIN CHAPACO

1.- violin chapaco (Cavour 1999: 304).

2.- Intérpretede violin del sur de BolivifFoto: http://www.cocha-banner.org]. Civallero 2021

EnUrubicha y Ascensigrprovincia de Guarayos (Santa Cr&olivia) los
Guaraygde habla tupguaranidesarrollaron tres variantdsl violin, siendo lanascomun
la de estilo europeoDe origen misional, sigue asociada #lesia, y para interpretar
musica religios@ncelebraciones del calendario catol{€@vallero 202).

Enel Chaco bolivianogepartamento dganta Cruzse usa eliolin chaqueficen
danzas folkléricasomo elgatoy la chacarera Los violinistas chaquefid&n elaborado
un estilo interpretativaonglissandoy portamentgdeslizando la nota) muy caracteristico
(Civallero 202).

El pueblo ChiquitanoChiquito o Bésirpquehabita en el departamento Santa
Cruz y Benj Bolivia, reneuna cantidadie pueblos indigenasducidos en las misiones
jesuiticashacia finales del siglo XVIILo mismo ocurre corl pueblo Mojefio, Moxefio,
Mojo o Moxoen el Benj originado powarios puebloseducidosnlasmisiones jesuiticas
deTrinidad, Loreto y San IgnacioLos curas introdujeron el violin, que comenzé a
elaborarse localment®mn maderade cedro, mara o tajiboSiguen la norma deiolin
barrocoeuropeo, denastilcortoy paralelo a la cajg, conun arco grueso y curvadmacia
afuera Entre los Mojefiosu uso siguasociado a los servicios religiosos y a la iglesia, y
no puede emplearse en festividades profé@asllero 202).
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FIG2078

VIOLINES BOLIVIANOS

1, 2- Bolivia MIM, La Pag

3.- ViolincalchefidMIM La Paz)

4 .- violinmisional franciscangrincipio s XXBolivia(foto Walter Sanchey

El violin del pueblo Moseténquevive enel rio Quiquibeyy en la TCO (Tierra
Comunitaria de Origen) Mosetédepartamentos de La Paz y BeBwlivia) es um
imitacion local del violin europeo, hechon madera de cedro o de manzdaanonte
(Billia rosed). Laspiezas se pegeconresinas y gomas naturales y taerdason detripa
de monccai, 0so hormiguero u 0so melemiando no son comercial@@omez Garcia,
s.f.). El arco tiene cuerdas de crin 0 de algdddtadas con resina de inciendeue
introducido por losnisioneros franciscanos en el siq@lll , y su uso siguasociadala
iglesia aunque muchos violinistas lo usan en otros conté&tivallero 202).
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FIG2079
VIOLIN MOSETENE

1, 2- violinmosetengContrapunto 202388, foto W. Sancheg

3.- Violin de los Moseté(Civallero 2021, fotdinisterio de Educacion de Bolivia).
4 .- (abajo)Violinista Mojefid Civallero 2021).

En las provincias del noroeste argentino el violin penetrd en los estratos criollos y
mestizos, incorporandose a las danzas y masicas regionales.

[
F1G2080
VIOLIN CRIOLLO
1.- violinista criollg Catamarca sd
2.- el cieguito Francisco Peralta, de Punuiras (Chilighistamar) (Aretz 1946).
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En Arica he visto el violin europeo en manos de ejecutantes aimara. La ejecucion
es al pecho.

FIG2081
VIOLIN, ARICA
Ejecutante aymara eAricg 1994

En Chiloé(sur de Chile) la adopcién del violin europeo llevo a fabresasiones
gue intentan copiar el modelo original en su forma, su estructura y su encdrdado.
distintos ejemplares muestran una mayor o menor cercania al modelo europeo, lo que lleva
a pensar que se hicieron copias a partir de copias, pero sin generar un estilo propio con
refinamiento organoldgico, sino mas bien para llenar una necesidad.

FIG 208

VIOLIN DE ACHAO, CHILOE

1.- (Claro 199765).

2,3.- Tapay costados de alerce, fondo ciruelillo, bramafiiq tastiera alerce. 245 x 60 cm. Largo caja 36,1, 129 mango, 10 cejuela, 194
clavijero. NUfiez2023
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El violin chilote usacuerdasnetalicasafinadasen quintascomo el original
europeo. Civallero (2021) menciona que antes exikiganolinesbarraquitos con
cuerdas déripa de carneroSe interpretabadanzasomo la pericona, el cielito, la nave o
la trastaseraCon el tiempo comenzaron a fabricarselptiieresprofesionales, como
objetos folkléricos para la venta.

FIG 208

VIOLINES CHILOTES

1.- Violinchilote, de Achao.(Museo deQuellon Rondon 2009306)

2.- El mismoTapa costados/ tasterade alerce fondo de ciruelillo, brazade mafiia 36,1 x 24,5 x 06 ciiN(ifiez2023).
3.- (abajo)Violinchilote actual, hecho para una exposicion, probablemente copiando un modelo arfhgiiez2023.
4, 5: Violinchilote (Civallero 2021, fot&ortal Patrimonio de Chile
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ICONOGRAFIA

A diferencia de lo que ocurre con los cord6fonos de mango punteados, que aparecen
profusamente asociados a sirenagiousen portadas diglesias, ya angeles o demonios
en las pinturas coloniales, el cord6fono frotado se presenta muy escasamiante
imagineria popular. En los cuadros coloniales esta muy representado, generalmente en
manos de angeles. Pero no existe ningrensibnmestiza o indigena dgrinustocando
violin o algun instrumento semejante. La Unica representacion escultéricpoetatka de
la Iglesia de San Lorenzo, Botosj representan personajeon atributos aparentemente
europeos, tocandolo en el hombro al estilo europeo. Las otras representaciones, del
manuscrito dacuarelas y partituratel obispoBaltasar Jaime Martinez Compatidie
Trujillo (17827 1785 representa danzas mestizas y criollas que adaptaron el violin
europeo.

FIG 208

wOt w9{9b¢!/Lmb /h[hbL![ 59 WxtLh[LbO9{Q®

1.- portadaiglesia San Lorenzo, Potosi (Villalpando 2018024 W Sanchey

2, 3.- dos danzas con violiagcuarelasiel manuscrito dé3altasar Jaime Martinez Compafidnujillo (1782¢ 1785 (Palmiero 2014
326).
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