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Se autoriza el uso del contenido citando la fuente

Este es un documento en proceso, cuya funcion es visibilizar el archivo personal
que he ido acumulando a lo largo de los afios. Este, y todos los capitulos anteriores, se
pueden bajar de

https://www.joseperezdearcea.cl/instrumentos-sonoros

Este capitulo contd con la colaboracion de Nicolas Oguendo, musico e investigador
de la fundacion taller La Bolaen Quito, quienes cuentan con una coleccion de instrumentos
prehispanicos patrimoniales que los viene toando hace afios, lo cual les abre una dimension
musical a esos objetos que raramente se obtiene. Esa colaboracion se realiz6 en un
conversatorio realizado el 30 de mayo de 2024 por el Museo Precolombino, que se puede
ver en el siguiente enlace de Youtube

https://www.youtube.com/watch?v=faWo03o0p8nU

En el texto, la cita a ese conversatorio aparece como Oquendo 2024.

Al final de esta parte agregué la bibliografia de las flautas, sélo de las sin aeroducto
debido a la cantidad de referencias. Pido disculpas porque, sin duda, hay errores en el
listado bibliografico, debido al enorme trabajo que implica revisar todos los capitulos
dedicados a este tema, que comence el 1978, con bibliografia escasa que, muchadeella, no
esta presente en ninguna base de datos, y por lo tanto no puedo corroborar. Debido a que
este es un trabajo personal, que no cuenta con financiamiento o apoyo, he preferido
entregarlo asi, como un documento de trabajo, al nivel que alcanzaen estaetapa. Agregué
también el listado de Museos, que aparecen como siglas en los capitulos.


https://www.youtube.com/watch?v=faWo03op8nU
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FLAUTA GLOBULAR CON CAMARA EN FORMA DE CARACOL
O FLAUTA-CARACOL

Dentro de las flautas globulares, existe un nimero considerable que se caracterizan
porque su cdmara de resonancia tiene forma en espiral, y por eso ameritan un capitulo
aparte. En este capitulo voy a reunir dos tipos de flautas globulares en que la camara de
resonancia tiene forma de espiral. Existen dos tipos de flautas que comparten este
principio, pero con resultados muy diferentes; uno de ellos es el de formas que copian el
caparazén en forma de caracol del animal gasteropodo, que llamaré ‘flauta-caracol’, para
diferenciarlo del otro, que posee una espiral interna, que no copia al gasteropodo, y que
llamar¢ ‘flauta-espiral’.

Si En teoria, organologicamente no se diferencian del resto de las flautas globulares,
porque el sonido en la flauta globular depende de la masa de aire vibrante, no de su forma,
pero como veremos, esto quiza no ocurre en estas flautas.

Es evidente que varias culturas prehispénicas dieron mucha importancia a esa
estructura espiral interna, fabricandolas trabajosamente en ceramica y alcanzando un alto
grado de estilizaciony desarrollo en las formasy el acabado. Sin duda que esto obedece a
factores relacionados con el concepto de la espiral como simbolo. Sin duda que el respeto
por la naturaleza como fuente de conocimiento tenia una importancia enorme en esas
culturas. A pesar que este libro no abarca los significados de las formas, es indudable que
hay una profunda conexién con la forma del caracol, algo que estd muy presente en
Mesoamérica, donde hay una cantidad de relatos acerca del del caracol como el viento, con
el espiritu de la creacion, como un factor seminal de la estructura del mundo. Ecuador
estaba en contacto permanente con Mesoamérica, asi que parte de esa cosmologiatiene que
haber circulado hasta acd, y eso explica que todas estas flautas tienen el caracol interno,
pero muchas no lo exhiben, lo que interesa no es mostrarlo, sino poseerlo. En los
ejemplares de ceramica de forma estilizada, su forma abstracta no permite saber que su
interior contiene una espiral. En estos casos, queda claro que el trabajo y dedicacion
puestos en elaborar esa forma compleja no esté al servicio de su exhibicion, sino que se
reserva como un atributo que es conocido por quienes los usan.

Algunas flautas son hechas con conchas de caracoles pequefios, y eso se podria
asociar al valor concedido al animal, que se traspasa a su uso sonoro. Peroson mas bien la
excepcion (o eso parece, por la escasez de ejemplares) frente a la gran cantidad de
ejemplares hechos en ceramica, que proliferaron entre el 700 y el 1500 dc. en Ecuador,
cuyaconfeccién exige unagran destrezaen el manejo de este material, su modelado y su
coccion. Frenteala gran cantidad de flautas-caracoles de ceramica, las flautas hechas con
el caparazdn del molusco son una porcion minima. Tal vez esta desproporcién se deba a
motivos de conservacion, o a una intencion funeraria, nunca lo sabremos. Pero la gran
cantidad de ejemplares cerdmicos nos esté sefialando que se trata de una categoria propia,
muy caracteristica e importante, y que por lo tanto amerita tratarlos como una tipologia
separada.
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En todo caso el uso musical de estos objetos ha estado incierto desde que comienzan
a describirse, fundamentalmente porque no se parecen a nada de lo que existe en Europa.
Por ejemplo, cuando los D’Harcourt publican la coleccion de flautas-caracol de P. Rivet,
dicen que poseen “dos grandes orificios que por ignorancia de los indios los hace mudos”.
Algunos autores, como los D’Harcourt, piensan que no son objetos sonoros, otros las
confunden con trompetas, debido a que la espiral interna se conoce bien en las trompetas de
grandes caracoles. Escobar (1986: 75) se refiere al caracol como “el instrumento de las
culturas precolombinas de Colombia ... mas amado y elaborado, aunque no el més
representativo musicalmente”, haciendo notar la confusién de nombres utilizados por
cronistasy comentaristas historicos y actuales, como fotuto, fututo, trompeta, bocina 'y
“hasta flauta” (sic). Este autor (Escobar 1986: 70-71) cree que estos objetos no fueron
utilizados casi como instrumento musical, sino como adorno, en que “los agujeros que
tienen pueden utilizarse solamente para colgarlos”, o también como ofrendas, como
amuleto. Se basa, para decir esto, en las hermosas formas y colores, de la delicada
terminacion, amables para ser acariciados, un goce ligado a tocar, palpar. Si bien no
comparto la idea que no son flautas, es evidente que las caracteristicas tactiles que este
autor mencionason parte importante del logro estético de estos objetos, y parte de la fama
que han alcanzado entre coleccionistas.

Pero la diferencia es muy evidente al analizar sus cualidades organologicas; las
flautas pueden ser tocadas como trompeta, si poseen algun agujero suficientemente grande
(muchas lo tienen) pero el resultado es muy pobre. Por otra parte, la existencia de agujeros
de digitacion en lagran mayoria no deja dudas acerca de su uso como flauta. Por ejemplo,
Mead (1903, lam. I1I, fig. 4) publica un extrafio objeto “no identificado, hecho de terracota.
El tono se produce soplando en cualquiera de los dos orificios exactamente de la misma
manera en que suena la trompeta. Los labios, en ambos casos, actiian como lenguietas,
provocando lavibracién del aire dentro del instrumento”. La foto, sin embargo, muestra
una flauta caracteristica del tipo ‘pasto’ que presentamos a lo largo de este trabajo.

FIG 979
FLAUTA INTERPRETADA COMO TROMPETA
Mead 1903, Iamina Il figura 4.

Este ejemplo, que se repite con cierta frecuencia, no sefialaunode los peligros de la
arqueomusicologia; si no conocemos la formade ejecutar un instrumento sonoro, podemos
llegar a conclusiones muy distantes de la realidad. En las flautas con cdmara en espiral, la
evidencia de su ejecucion es indirecta, y viene de los cientos de flautas globulares que
vimos en el capitulo anterior.
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Las dos tipologias basicas de las flautas-caracol se basan en la utilizacion del
caparazon de un gasteropodo, ya sea un caracol marino o terrestre, o bien en base a su
réplica en ceramica. Con toda probabilidad los gasteropodos dieron origen a toda esta
familia de flautas, y por eso utilizar lanomenclatura acufiada por los bidlogos para describir
estos animales resulta muy util para describir las flautas.

Altura
de la espira

Labio

Estrias espirales Abertura

Canal sifonal I

Virices
Abertura

Diimerro
EBjedel

enrollamicnto

e

»

- e e v w s em e e v e vl ——

>
Alrura de la dliima vuelra :

Altura de la concha

FIG 980
PARTES DEL GASTROPODO
Nomenclatura utilizada para nombrar las partes del gasterépodo (basado en Bentony Harper 2009), que voy a utilizar en este capitulo.

A continuacion, describo los dos tipos de flautas-caracol, las realizadas con conchas
de gasteropodos y luego las realizadas en ceramica y luego muestro algunos ejemplos de
representaciones de flautas-caracol en metal y como parte de escenas realizadas en
ceramica.
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MOLUSCO

Varios tipos de moluscos son utilizados como flauta-caracol. Los hay terrestres y
marinos, y de estos Ultimos solamente los de tamafio relativamente pequefio, no sélo porque
son faciles de hacer sonar, sino también porque sus paredes delgadas funcionan bien como
filo en la embocadura.

EJEMPLOS ACTUALES

Como ocurre con todas las flautas globulares, los ejemplos de usos actuales o
subactualesde caracoles utilizados como flauta son sumamente escasos, no sabemos si es
porgue se usan poco o porque han sido poco descritos. Probablemente haya muchos otros
ejemplos que no estan descritos o que no conozco. Los ljca de la Sierra Nevada de Santa
Marta utilizan unas pulseras con semillas o pequefios caracoles que llaman "seguranza”,
colocados por el Madma (sabio o sacerdote) para evitar las enfermedades. Los nifios llevan
caracoles alargados llamados siriches, que simbolizan el miembro viril y las nifias
muruchos, caracoles redondeados que simbolizan su sexo (Escobar 1986: 75). Al ser una
pulsera, dificilmente puede tratarse de una flauta, pero algunos autores han utilizado estos
nombres para aplicarlos a las flautas de Ecuador.

Los kamsa de Colombia usan como flautaun caracol terrestre (FIG XXX) de forma
muy plana, con unaaltura de la espira casi inexistente. La aberturaesbastante pequefia, y
al parecer no necesita ninguna transformacion para ser usado como flauta.

FIG 981
FLAUTA DE CARACOL DE LOS KAMSA
concha de caracol terrestre, sin ag. de digitacion, usado por los kamsa de Colombia. (Bermudez 1985: 37).

Izikowitz (1935: 287) menciona que los indios colorado de Ecuador llevan
pequerios caracoles colgando en sus collares, con laaberturacerrada parcialmente con cera,
para usarla como embocadura, y con 3 0 4 ag. digitacion. Bolafios et al (1978: 480)
mencionan muy brevemente el mutun, un caracol con 1 ag. usado por los cashinahua de
Per( para hacer sefiales sonoras.
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EJEMPLARES ARQUEOLOGICOS

No existen muchos ejemplos de caracoles utilizados como flauta en los registros
arqueologicos. Conozco algunos halladosen la costa peruana,y es muy posible que hayan
sido usados en otras regiones. Mendoza (s.f.) menciona caracoles (megalobulimus
oblongus) recortados en la base y el centro, con uno o dos agujeros, en sitios arqueoldgicos
de Cdérdoba (Argentina), sin mayores datos. Si el caracol no ha sido modificado, es
imposible saber con certeza su uso sonoro en el pasado. Es el caso de los que presento en
la siguiente FIG.

FIG 982

CARACOLES SIN AG.

1- Perq, arqueoldgico. Molusco chacellaria sp. (MNAAHP, foto Chalena Véasquez).

2.- Jamacoaque, Ecuador. Molusco fistinus dupetittbourarsi. 26 x 6,6 cm (MAPCA Jama03930, Gutiérrez 2012).
3.- Per, arqueoldgico (MOROPE).

Cuando se trata de caracoles marinos alargados, con una gran altura de la espira 'y
unaaberturamuy larga, que se extiende haciael canal sifonal, esto obliga a cerrar parte de
ella para poder usarla como embocadura.

En los casos que existe 1 ag. de digitacion es posible definir el uso sonoro del
objeto, ya que la perforacion dificilmente puede interpretarse de otro modo.
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FIG 983

CARACOLES CON 1 AG

1.- 1ag molusco Moche, Pert. 4,3 x 13,6 cm caracol marino (ML 200022).

2.- molusco con lag. Se ve la abertura parcialmente cerrada para conformar la embocadura (MNAAHP 4490).
3.- 1ag molusco Chancay. Dos conchas unidas por un textil con 1ag (lzikowitz 1935: 287).

Cuando hay varios ag., y ademas presentan la abertura intervenida para reducir su
tamano, eso permite su identificacion como instrumento sonoro de forma mucho mas
evidente. Peroen los ejemplares de la proxima fig. el disefio es extrafio, presentando una
digitacion poco ergonomica, diferente a la habitual en las flautas globulares. Si bien no he
podido observar en directo ninguno de estos ejemplares, todas las fotos coinciden en
mostrar varios agujeros practicados en las espiras superiores del caracol, siguiendo una
disposicion que no parece seguir ningun criterio ergondémico, es decir, no estan dispuestos
para que sean cémodos a la postura de los dedos, sino que al parecer su ordenamiento
obliga a que cada dedo debe posicionarse en unaformadistinta a los otros, generando una
posicion extrafia, incomoda, que es exactamente la contrariaa la que necesitaun ejecutante
para poder hacer melodias con facilidad, como encontramos en la enorme produccion de
flautas globulares del continente. Esta observacion, sin embargo, habria que corroborarla
en la practica, ejecutando el instrumento.
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FIG 984

CARACOLES CON 2 A 4 AG.

1.- molusco Moche, de tamafio mas pequefio que el resto. 3 ag. (2 a un costado 1 al otro costado, en las espiras superiores). 5,9x 16,7
x 7,2 cm (ML 200020)

2.-molusco Moche. 4 ag colocados irregularmente en las espiras superiores, uno de ellos un poco mas grande. 4,4 x 20,2 x 5,5 cm (ML

200016)
3.- molusco Moche 3ag (1 en la dltima espira, 1 en un costado en las espiras superiores, 1 en otro costado). Estd roto en el cuerpo

principal (pudo tener mas ag.) 5,0 x 24,3 x 6,0 cm (ML 200018)
4.- molusco Moche. 2ag. Abertura parcialmente cerrada para conformar la embocadura (MNAH, foto Chalena Vésquez)

En el MHN de New York hay un ejemplar de caracol con 2 ag. “uno perforadoen la
parte superior de la esfera, el otro en su costado” que corresponderia a un Fasciolaria
Princeps (Mead [1903] 2020: 20 lam. 111.12).
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FIG 985

CARACOLES CON 3 A9 AG.

1.- molusco Moche, 3 ag (ML 200019)

2. —(dos ejemplares) molusco Moche. El grande posee 9ag. (6a un costado, entre la primeray Gltima espira, 3 en otro costado, hacia la
ultima espira, 1 hacia el apice). Dos perforaciones para suspensionen el apice 4,7 x 17,0 x 5,6 cm (ML 200017). El pequefio posee
7ag. (1 grande en las espiras superiores, 1 hacia la dltima vuelta, 3 a un costado y 2 al otro costado, todos de diferente diametro).
No se ve la abertura; si estuviera cerrada y se usara el ag. grande como embocadura, se percibe una cierta simetria entre la
embocadura y los ag. a cada lado. 2,8 x12,2 x 3,5 cm. (ML 200021).
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CARACOLES DE CERAMICA

Las flautas-caracol de ceramica son mucho mas numerosas que las de moluscos.
Son todas prehispéanicas, y se concentran en la provincia del Carchi (Ecuador) y el contiguo
departamento de Narifio (Colombia). La produccion fue tan numerosa, y las formas y
decoraciones alcanzaron tal grado de perfeccion, que llamaron la atencién de coleccionistas
europeos a partir del siglo XIX.

FIG 986

FLAUTAS-CARACOL DE CERAMICA

1- Conjunto coleccionado por P. Rivet (D’Harcourt 1925: PL XXIX).
2- dos ejemplares de Ecuador (Gonzédlez 1882; Lam XVI).

La definicidn cultural de los ejemplares es dificil, porque por lo general provienen
de exhumaciones ilegales o comerciales, por lo tanto, sin contexto, y se basa principalmente
en los estilos visuales (formas y disefios pintados). Elconocimiento cultural de esa region
se basa en los estilos cerdmicos, los cuales han tenido denominaciones diferentes a través
del tiempo; la fase Negativo del Carchi (800-1500 d.C.) fue luego denominada Capuli;
Tuncahuan (700-1200d.C.) fue llamada Piartal y luego proto-Pastos. Cuasmal (1250-1532
d.C.) fuerenombrada como Tuzay luego Pastos (Vargas 2012). Muchos autores, ademas,
denominan Carchi a estos objetos, tomando el nombre de la provincia donde se hallaron.
Voy a entregar las denominaciones dadas por las instituciones o autores, a lo largo del
trabajo, donde Cuasmal es la mas habitual, y voy a denominar ‘estilo carchi’ a este
conjunto de objetos, para diferenciarlo de otros tipos de flautas derivadas del caracol.
Provenientes de otras regiones. Fuera de esta region existen pocos ejemplares; Izikowitz
(1935 269, 271) mencionaalgunas Colorado, Cangahua, Chancay, Pachacamac, Casmay
Huarez, y mas abajo presento algunos ejemplos de otras culturas de Peru. Se trata de
ejemplares menos elaborados que dan la impresion de ser ejemplos marginales y aislados.

Lo que caracteriza estatipologia de flautas es la forma interior en forma de caracol.
Esta formaaparentemente no incide en el sonido; si se estirara lacamara interior, daria una
forma tubular cénica, como la que muestra la FIG siguiente. Debido a que en la flauta
globular el sonido depende del volumen de aire y no de la forma que posee este volumen, el
sonido del caracol y el de la forma extendida serian tedricamente semejantes. Luego
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veremos que esto puede cambiar debido a la experimentacion musical sobre el objeto
mismo que ha hecho Oquendo (2024).

FIG 987
ESQUEMA DE LA CAMARA DEL CARACOL CERAMICO EXTENDIDA
En base al ejemplar CSP 42 se dibuja, abajo, el corte y, arriba, se desarrolla la cdmara como si se hubiera desenrollado.

La formade la camara suponeunaenorme dificultad para el ceramista, pero se trata
de unadecision cultural adoptada en unaregion durante un tiempo muy prolongado, lo que
implicaque el valor otorgado por esas poblaciones a esa forma interna en espiral era mayor
a la dificultad que implica su produccién. Hay flautas que reproducen con exactitud el
caracol original con su forma, sus estrias y varices, hasta el punto que podemos reconocer
la especie de molusco que representa, hasta otrasen que la forma exterior se hace abstracta
y no podemos reconocer la espiral que conservan en el interior. Las hay sin agujeros, y
también con 1,y 4 agujeros, siendo escasos los de 2 y 3 ag. EIl conjunto de flautas estilo
cuasmal presenta una gran estabilidad formal, con tipologias que se repiten casi sin
variacion, pero sin embargo en cada ejemplar varian los detalles sobre todo cuando hay
pintura, demostrando una clara intencion de producir ejemplares unicos y diferenciados
visualmente.

Siendo la existencia y posicion de los ag. de digitacién uno de los rasgos mas
estables del conjunto, lavoy a utilizar como argumento para agrupar todo el conjunto. A
este criterio se sumaotro, que es la relativa exactitud en la copia del caracol original o la
relativaabstraccion de la forma. La pintura, que seria un tercer argumento, no lo voy a
considerar porgue supone unavariacion enorme, que exige un analisis iconografico que se
sale de esta linea de publicacién. El primer argumento permite reconocer 4 categorias; sin
agujeros de digitacion; con 1 ag. en el apice; con 1 ag, lateral en el &pice y con 4 ag. Hay
otras categorias con 2 y 3 ag. que son mas inciertas y poco definidas.
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SIN AGUJERO DE DIGITACION

Todos los ejemplares sin ag. copian, con mayor o menor exactitud, el caparazon del
molusco. Se notan claramente las vueltas de las espiras, y en algunos casos las estrias
espirales y las véarices y se puede conocer la especie representada. Por lo general
reproducen también el tabique (de cera o brea) que ponen en laabertura del caracol original
para transformarlo en flauta, lo cual nos indica indirectamente que se utilizaban estos
moluscos como flauta también.

FIG 988

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, SIN AG.

1.- Ecuador (Col L. M. Toro).

2.- (foto y recreacién) Oag. Cuasmal (500 1500dc), El Angel, Carchi (Ecuador) Embocadura con filo aguzado, se nota la imitacion del
tabique de cera puesto en la parte inferior. 16,6 x 8,0 cm. Ceramica café claro (CSP 54, JPA1981).

Por lo general son caracoles alargados, relativamente grandes, que dan sonidos
profundos. Se puede variar el tono moviendo la posicion de la embocadura.
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FIG 989

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, SIN AG.

1.- Sin ag. Carchi, Ecuador (MNMC)

2.- Sin ag. Moche (100-800dc) (MNAAHP, foto Chalena Vasquez).
3.- Sin ag. Ecuador (CSP, JPA 1981).

Todas estas flautas, a pesar de representar la misma especie, y de asemejarse entre
si, presentan pequefias diferencias, como si hubieran sido hechas por distintos artesanos, o
en distintos momentos por el mismo artesano.

FIG 990

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, SIN AG.

1.- Cuasmal (500-1500dc). Cerdmica blanca imitando el molusco charonia tribnis 12,0 x 5,2 cm. (CPS 38, JPA1981)

2.- Cuasmal (500 1500dc). El Angel, Carchi (Ecuador). ceramica café claro probablemente imitando el molusco pisania pusio. 12,5 x 6,0
(CPS 43, JPA 1981).

3.- El Angel (Carchi, Ecuador) 12,5 x 6,0 ceramica café clara. Representa probablemente pisania pusio (CSP 43, JPA 1981).

4.- El Angel, Carchi. Ceramica café oscuro. 16,6 x 8,0 cm. (CSP 54, JPA 1981).
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En un grupo de tres flautas observamos que la forma de caracol externa se ha
intervenido por unas figuras aplicadas, representando un musico que toca una flauta de pan
de 3 tubos, con tres cascabeles colgando a la espalda. Es uno de los raros casos en que
tenemos varias flautas que repiten lamisma forma e iconografia, lo cual nos permite pensar
que se podrian haber usado juntas, generando quiza sonidos con batimiento.

FIG 991
FLAUTA-CARACOL CERAMICA, SIN AG.
Tres ejemplares Cuasmal, Carchi (Ecuador) en que una representacion de un musico tocando una flauta de pan de 3 tubos, con 3

cascabeles a la espalda (MCHAP 627, JPA 1981).

En general las flautas-caracol con representaciones son escasas, pero existen
algunas muy elaboradas en Ecuador. Cordero (2011: 61) nombra “guayllaco u ocarina con
monos” a una de estas flautas, sin explicar de donde viene ese nombre.

FIG 992

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, SIN AG.

1.- Jamacoaque, Ecuador. con agujero para colgar. Imitando la especia fusinos sp. (MAAC GA.3.2556.83, Gutiérrez 2012).
2.- Vicus, N. de Pert (Bolafios 1981: 21)

3.- Guangala, Ecuador (Védova 1969: 69)

4.-Ecuador, guayllaco u ocarina con monos. (Cordero 2011: 61).
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1 AG. EN EL APICE

Las flautas-caracol con un ag. en el apice es una categoria bastante frecuente.
Destaca la estabilidad y uniformidad del disefio de la forma, que contrasta con la
extraordinaria diversidad del disefio pintado, en donde es dificil encontrar dos que se
parezcan. Nuevamente encontramos algunas que reproducen fielmente el caparazon del
molusco.

FIG 993
FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. EN EL APICE

1.- Ecuador (Parducci 1982).
2.- 8,4 x 4,6 cm. café oscuro, embocadura quebrada, con perforacion para colgar en la base de la ultima vuelta. Probablemente
representa un caracol syrinx aruanus (CSP 99, JPA 1981).

Otras, de forma mas compacta, redondeada y pequefia, son muy faciles de tocar
porgue son muy comodas.

FIG 994

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. EN EL APICE

1.- El Angel (Carchi, Ecuador). 7,1 x 5,2 cm. Ceramica café clara, pintura roja (CSP 19, JPA 1981).

2.- (arriba) El Angel (Carchi, Ecuador) 6,6 x 5,5 cm. Ceramica café claro, pintura roja (CSP 20, JPA 1981).

3.- Ecuador. Ceramica café claro, delgada, liviana, restos pintura roja. 5,4 x 3,7 cm. (CSP 04 JPA 1981).

4.- (abajo) El Angel, Carchi (Ecuador) 7,4 x 5,6 cm. Ceramica café claro, pintura amarilla desvanecida (CSP 16, JPA 1981).
Ecuador. Ceramica gris incisa. 6,2 x 5,0 cm. (CSP 12, JPA 1981).
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Podemos encontrar otras en que la forma exterior del molusco se va perdiendo, pero
manteniendo laespiral interna. Podemos ver el conjunto de ejemplares como una secuencia
que va desde la copia fiel del molusco hacia una abstraccion de su forma externa, que
pareciera obedecer a un proceso, el cual no sabemos cémo, ni cuando, ni porqué se produjo.

FIG 995

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. EN EL APICE.

ARRIBA

1.- Ecuador. Ceramica café clara, con una mancha pintada roja al costado. Confeccién cuidadosa, 5,3 X 4,0 cm. (CSP 03, JPA 1981).

2.- El Angel, Carchi (Ecuador) 6,3 x 4,8 cm. Ceramica café clara con pintura roja (CSP 18, JPA 1981).

3.- Ecuador. Ceramica café clara con engobe y pintura roja. 4,3 x 3,0 cm. (CSP 07, JPA 1981)

4.- Ecuador. Cerdmica café claro, con engobe mas oscuro. 4,2 x 3,5 cm. (CSP 06, JPA 1981).

ABAJO

5.- (foto del ejemplar y su ejecucion) El Angel, Carchi (Ecuador) 7,9 x 5,5 cm. Cerdmica gris blanca, sin pintura (CSP 17, JPA 1981).

6.- Ecuador. Ceramica café clara, disefio inciso triangular en la base, una franja de pintura roja. 7,2 x 5,3 cm, (CSP10, JPA 1981).

7.- Ecuador. Ceramica café clara, pintura roja. Posee un tabique triangular en la base de la apertura que imita uno inserto en el caracol.
7,7 x 5,4 cm (CSP 15, JPA 1981).

8.- Ecuador. (MTIM)

Es frecuente que presenten decoracion pintada, y en ese caso pareciera que cada
objeto fue pintado con iconografiapropia, diferenciandose del resto. Un ejemplar en la U.
de Cuenca presenta una forma mucho mas compacta.
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FIG 996

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. EN EL APICE

1- (nueve ejemplares) (CLMT).

2.- Ecuador (Toro 2018).

3- Tuncahuan, Ecuador 5,5 x 7,2 x 5,0 cm. (U. Cuenca, Picén 2021: 114)

Algunos ejemplares adoptan una forma externa mas globular, creciendo en tamafio
y por lo tanto produciendosonidos méas graves. Eltamafio de estos ejemplares no puede ser
alargado porque eso dificulta su ejecucion, lo que explicaria este crecimiento en forma
globular.

FIG 997

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. EN EL APICE

1- (arriba) Ecuador. 4,7 x 4,5 cm. Ceramica blanca. Rota en el extremo inferior (CSP 104, JPA 1981).

2.- (abajo) Daule, Ecuador. Con un ag. en forma de ranura que permite hacer glissando (MMG, Moreno 1972)

3.- (derecha, foto, corte y recreacién) Cuasmal, El Angel (Ecuador). 10,0 x 10,1 cm. Cerdmica blanca, pintura roja (CSP 57, JPA 1981).
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1 AG. LATERAL EN EL APICE

El disefio con lag. ubicado al costado del &pice se comporta acusticamente igual
que el anterior. Sin embargo, ambos son dos modelos establecidos, que corresponden a
criterios que desconocemos. Al igual que en el grupo anterior, los ejemplares suelen
presentar un acabado (pintura, modelado afiadido) elaborado, que procura diferenciar cada
ejemplar como algo Unico. Pareciera que esa variacién indica un uso personal, que
identifica al usuario.

FIG 998

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. LATERAL EN EL APICE
1- (arriba, doce ejemplares) (CLMT).

2- (cinco ejemplares) (Toro 2000: 410).

3- (veinte ejemplares) (CLMT).

4- (abajo, veintiocho ejemplares) (MINCULT, JPA 2016).

5- (dos ejemplares (CLMT).

la mayoria de los caracoles de ceramica con agujero cerca del apice es de tamafio
pequefio y generalmente con una decoracién pintada, muy vistosay bien realizada, un rasgo
que llam la atencidn a coleccionistas desde el siglo XI1X en adelante, y probablemente por
eso se han conservado tantos. Todos reproducen el mismo disefio sonoro; una embocadura
grande, muy cémoda, un ag. pequefio cerca del pice, también muy comodo, y una
perforacion en la base, para colgarlos.
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FIG 999

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. LATERAL EN EL APICE

1.- Ecuador. Ceramica café claro, pintura roja 4,2 x 3,3 cm. (CSP 05, JPA 1981)

2.- (arriba) El Angel (Carchi, Ecuador) Cerdmica café claro, pintura café oscuro 7,4 x 6,0 cm. (CSP 31, JPA 1981)

3.- Ecuador. Ceramica café claro, pintura roja 5,1 x 4,2 cm. (CSP 02 JPA 1981)

4.- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica blanca, engobe amarillo, pintura café oscuro 6,7 x 5,3 cm. (CSP 28, JPA 1981)
5.- El Angel (Carchi, Ecuador). Cerdmica café amarillo, pintura café oscuro 8,9 x 6,2 cm. (CSP 32, JPA 1981)

6.- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica, pintura roja y café oscuro 7,4 x 6,0 cm. (CSP 22, JPA 1981)

7.- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja 9,7 x8,0 cm. (CSP 62, JPA 1981)

8.- (abajo) El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica gris, pintura roja y café oscuro 10,1 x 7,6 cm. (CSP 36, JPA 1981)

9- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica gris, inciso, pintura café oscura, engobe lustroso 9,1 x 7,0 cm. (CSP 41, JPA 1981)
10- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja 7,8 x 5,6 cm. (CSP 35, JPA 1981)

11- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja 8,3 x 6,3 cm. (CSP 39. JPA 1981)

12- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura café-roja 8,4 x 5,9 cm. (CSP 24, JPA 1981)

13- Ecuador. Ceramica café claro, pintura roja 5,6 x 4,4 cm. (CSP 01, JPA 1981)

FIG 1000

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. LATERAL EN EL APICE
1.- Ecuador (Posnansky 1957)

2.- Ecuador. (Quinatoa y Fresco 1997: 744)

3.- Colombia (MOROCOL, JPA).

4.- Ecuador (Quinatoa y Fresco 1997: 744)

5- (abajo) Narifio, Pasto (Escobar 1986: 74).

6 - Narifio, Pasto (Escobar 1986: 73).
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Hay iconografias que se repiten, cuyo analisis queda fuera de este libro, pero que
nos indican ciertos criterios de contenido que rondan estos instrumentos, quiza
asociandolos a sistemas de pensamiento, a ciertas tradiciones locales o temporales 0 a otros
criterios. Todo eso nossefialaun universode uso que se articula de muchos modos con la
sociedad, durante muchos siglos y en un territorio extenso.

FIG 1001

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. LATERAL EN EL APICE

1, 2 Colombia (CLMT).

3- Cuasmal. El Angel (Carchi, Ecuador) Ceramica blanca, pintura roja 6,9 x 5,5 cm. (CSP 25, JPA 1981)

4- Carchi-Pasto Ecuador. (MAPCA). -

5- . El Angel (Carchi, Ecuador) Ceramica blanca, pintura roja y negra fondo amarillo 9,2 x 7,8 cm (CSP 46, JPA 1981)
6.- Carchi (Ecuador. (MNMC)

7.- Narifio, estilo Tuza (CLMT).

8.- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceradmica café claro, pintura roja 9,0 x7,1 cm. (CSP 48, JPA 1981)

FIG 1002

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. LATERAL EN EL APICE

1.- Colombia (MOROCOL, JPA).

- (arriba) El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café oscura, inciso, pesada 11,6 x 8,7 cm. (CSP 52. JPA 1981
- lag lateral ceramica café claro, pintura roja 4,2 x 3,3 cm. (CSP 08, JPA 1981).

- El Angel (Carchi, Ecuador) Ceramica café claro, 9,2 x 7,6 cm. (CSP 45, JPA 1981)

- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja 7,4 x 7,3 cm (CSP 29, JPA 1981)

- (abajo) El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja 7,8 x 5,8cm. (CSP 34, JPA 1981)
- El Angel (Carchi, Ecuador) Ceramica café claro, pintura roja7,4 x 5,6 cm. (CSP 27, JPA 1981)

- Ecuador (MDM, JPA 2016).

- Tuncahuan. 61mm (MTIM 3282, Rephann 1978)

LWoONDUAWN
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Los ejemplares de mayor tamarfio son escasos, y presentan una decoracion (pinturay

modelado) un poco diferente de los méas pequefios, quiza significando un significado aparte
asociado a su tono mas grave.

FIG1003
FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. LATERAL EN EL APICE

1.-
2.-

(dibujo y foto) EI Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura café oscura 14,0 x 10,0 cm. (CSP 67, JPA 1981)
(dos fotos) EI Angel (Carchi, Ecuador). Pintura roja 9,5 x 7,6 cm. (CSP 44, JPA 1981)

Dentro de estas flautas con agujero al costado del dpice encontramos muchos

ejemplares de paredes gruesas, en general bastante pesadas.

FIG 1004
FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. LATERAL EN EL APICE

1.-
- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica gris, pesado 13,1 x 10,9 cm. (CSP 70 JPA 1981)

- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica blanca, inciso 8,5 x 7,2 cm. (CSP 40, JPA 1981)

- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café gris, pesado. 13,7 x 10,4 cm. (CSP 65, JPA 1981)

- El Angel (Carchi, Ecuador) Ceramica blanca, incisa, gruesa 11,3 x 8,9 cm. (CSP 53, JPA 1981)
- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja 6,9 x 5,6 cm. (CSP 30, JPA 1981)
- Ecuador (CCF, JPA 2016)

Noubswn

El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, engobe o pintura borrada 6,1 x 4,9 cm. (CSP 09, JPA 1981
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Dentro de estas flautasde cuerpo pesado hay un grupo que presentan un cuerpo mas
grande, macizo, de paredes muy gruesas, de color gris, muy pesados. Al tomarlos da la
sensacion que fueran de piedra, tanto por el peso como por el color y la terminacion, sin
pinturay generalmente bastante opaca. Todos poseen una perforacion para colgarlos en la
parte inferior, pero evidentemente, por su pesoy volumen, no estan hechos para llevarlos al
cuello. Soloenunosenotaunalinea incisa que recuerda la espiral, muy abstracta, en el
exterior.

FIG 1005

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. LATERAL EN EL APICE

1.- El Angel (Carchi, Ecuador). Cerdmica blanca, muy pesado 14,6 x 11,3 cm. (CSP 69, JPA 1981)
2, 3.- (arriba) Ecuador (MINCULT, JPA 2016)

4.- (abajo) Ecuador (MAAC 292-974-78, JPA 2016)

5.- El Angel (Carchi, Ecuador). Cerdmica café claro, pintura roja 7,7 x 6,1 cm. (CSP 23, JPA 1981)
6.- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja 10,7 x 8,1. (CSP 56, JPA 1981)

Un ejemplarde la U: de Cuencaes descrito por Picon (2021) como de un agujero.
Lo extrafio es que su formaes estilizada propia de los de 4 ag. que veremos a continuacion.
De tenerunsolo ag. (desgraciadamente las descripciones de esa publicacion son muy poco
precisas) se trataria de un caso diferente a todos los mencionados aqui.

FIG 1006
FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON UN AG. LATERAL EN EL APICE
Tuncahuan, Ecuador. 7,0 x 16,0 x 6,0 cm. (U. de cuenca Picén 2021: 107)
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2 AGUJEROS DE DIGITACION

Los ejemplares con 2ag. son muy escasos. Los dos ejemplares de la siguiente fig.
comparten los mismos rasgos: un ag. en el apice (I11), y un segundo ag. lateral (11), ubicado
mas abajo, en la segunda o terceraespira. Provienen de sitios distintos, uno en Ecuadory el
otroen Perd, y su estilo estambién diferente, el de Ecuador con un rostro humano en su
extremo inferior y un agujero para suspender (IV) que cruza el cuello de esta figura,
mientras el de Perd muestra una semejanza mayor con el estilo pasto habitual. Bolafios
presenta un ejemplar muy parecido a este, de otro Museo, proveniente de Vicus, una
tradicibn muy emparentada con las culturas ecuatorianas.

FIG 1007

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON 2 AG.

1.- Vicus, N. de Pert (MNAAHP Bolafios 2007: 63)

2.- (foto y esquema) 2ag. Peru. 13,7 x 4,8 cm, (MUNMSM 3001-0366)
3.- (foto y esquema) Ecuador (MUNMSM 331-3339)

Oquendo (2024) muestra una flauta que posee dos agujeros grandes, en lados
opuestos de la espira mayor, y un agujero pequefio en una espira superior. Debido a que
esos dos agujeros grandes son propios de los caracoles con 4 ag. que muestro a
continuacioén, la discusion del uso que él les da la voy a dejar para esa parte. Otros dos que
he podido examinar, que presento en la siguientefig., corresponden a ejemplares de 1 ag.,
uno de los cuales se rompidy se reutilizo laroturacomo ag. de digitacion, y el otro muestra
un ag. hecho posteriormente, de forma muy inexperta, generando la trizadura del objeto.
En ambos casos es evidente que el segundo ag. es ajeno al disefio original de la pieza.
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FIG 1008

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON 2 AG.

1.- Tuncahuan, 66mm. y Cuasmal, 61lmm (MTIM 3328 y 3280, Rephann 1978).

2.- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica gris oscura, restos de pintura roja, 5,8 x 5,2 Extremo inferior roto, reutilizado como ag.
digitacién. (CSP 21, JPA 1981).

3.- El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica gris blanca, pintura roja. Unag. lateral taladrado posteriormente, produjo una rotura. Pesado
16,0 x 12,7 cm. (CSP 68, JPA 1981)

EI MQB mencionaen sus inventarios la existencia de tres (uno de EI Angel, otro de
Huaca, ambos de Ecuador, y un tercero de Taitacantin, Viru, Per(), pero cabe la posibilidad
que al mencionar “dos agujeros” se estén refiriendo a laembocaduray al ag. de digitacion,
un error bastante frecuente al describir flautas globulares. Lo mismo ocurre con dos
flautas-caracol muy semejantes a las habituales de estilo pasto con un ag. lateral en el &pice,
que Repham mencionacomode 2ag. En uno deellosse observa lo que parece un segundo
ag. (pero que podria correspondera un inciso, tal como los que se observan al interior de
los tridngulos) y en el otro se ve solo un ag. Son Tuncahuan y Cuasmal (MTIM, Rephann
1978).
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3 AGUJEROS DE DIGITACION

Los ejemplares con 3 ag. también son escasos, pero no tanto como los de 2ag. Un
ejemplar Chancay (costasur de Peru, 1000 — 1500 dc) presenta un disefio Unico, en que se
reproduce el caparazon del molusco, con 1 ag. en el apice y 2 ag. muy cercanos en la
tercera espira.

FIG 1009
FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON 3 AG.
Chancay (Peru), representa un caracol del género fasciolaria (lzikowitz 1935: 288).

El resto de las flautas-caracol que conozco adhieren todos al estilo pasto y dan la
impresion que se trata de una variacion del estilo de 4 ag. que veremos a continuacion,
tanto por la formacomo en laexistencia de dos ag. grandes en partes opuestas de la primera
espira.

FIG 1010

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON 3 AG.

1.- El Angel, Carchi (Ecuador). cerdmica café claro, pintura roja- 8,7 x 4,1 cm. (CSP 14, JPA 1981)
2, 3- Carchi (Ecuador) MNMC, JPA 2016)

4 - Carchi, pasto Ecuador. (MAPCA, JPA 2016)

5- Ecuador (R. Covacevich).

6.- Tuncahuan, Ecuador. 61mm (MTIM 3280, Rephann 1978).
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En la siguiente fig. se puede observar mejor esta relacion con los ejemplares de 4
ag., debido a la forma muy estilizada, con unabarriga central, un apice truncoy un extremo
inferior plano. Claramente estamos ante el mismo disefio de 4 ag. que en estos ejemplares
se redujoa 3 ag., eliminando el ag. grande opuesto a la embocadura, en la primera espira.
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FIG 1011

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON 3 AG.

1.- El Angel, Carchi Ecuador. Ceramica café claro, pintura roja 6,7 x 3,4 cm. (CSP 13, JPA 1981)
2, 3.- Carchi Ecuador. (MNMC, JPA 2016

4, 5.- Carchi, pasto Ecuador (MAPCA, JPA 2016)
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4 AGUJEROS DE DIGITACION

Las flautas-caracol de ceramica de 4 ag. presentan particularidades que se alejan de
las anteriores (salvo las de 3 ag. mencionadas en el anterior parrafo). Vemos aqui un
diseiio formal en que, en algunos casos, la forma externa del caracol se pierde
definitivamente. La espiral interna se mantiene, sin embargo (1B). Este es el mejor
ejemplo de que estaespiral juega un rol que notiene nada que ver con laacustica, y que no
pretende ser compartido visualmente. El disefio es complejo, y plantea varias incéognitas.
La embocaduraes grande, y estd ubicada en la parte media, siendo comoda de tafier. Pero
al costado opuesto de laembocadura existe otro ag., de tamafio un poco menor, pero mayor
queel restode los ag., el cual también puede ser utilizado comoembocadura (1A). Estome
plantea tedricamente dos formas de ejecucion. En ambos casos, el ag. que queda en el
extremo opuesto a la embocaduradebe ser cerrado con el pulgar, o con la palmade la mano
para poder ejecutarla. Ademas, la flauta puede ser ubicada con el apice hacia la izquierda o
hacia la derecha, lo que plantea 4 posiciones béasicas para ejecutarlas (1C) 1. Al probar
estas 4 posiciones en varias docenas de flautas, realizada en 1981 en el Museo
Precolombino, en que el flautista Victor Rondén ejecut6 cada flauta sin intentar hacer
musica, sino solo probando las posibilidades bésicas del instrumento. En esa ocasion
pudimos detectar escalas distintas, pero los resultados dependen de cada ejemplar. El
ejemplar (MCHAP 178) que pudimos examinar mas detenidamente, dio las siguientes notas
aproximadas; Sol/ Sol #/ La#/Si/ Do#/Do# (+)/ Fa/ Fa(+) / Fa#. Estasecuencia no
necesariamente es la escala que era utilizada en el instrumento, pero da una idea de la
secuencia de tonos, semitonos y microtonos que permite la digitacién. Pero al ser todas
distintas, eso significaque no se trata de un uso comun, como ocurre por ejemplo con una
tropa de flautas, donde todos ejecutan lo mismo, pero en distintas flautas. En este caso se
trata de flautas musicalmente independientes entre si, es decir, con escalas, diapasones e
intervalos diferentes. Las huellas de uso, que existen en algunos ejemplares, no son
concluyentes para definir este como se tocaba. Ayala (2020) supone que la posicion tercera
(en FIG XXX) es la correcta, pero no entrega argumentos.

Por esto es interesante la experiencia de Nicolads Oquendo (2024) con la flauta-
caracol, que gracias a un uso prolongado le ha permitidoelaborar una técnica de ejecucion
apropiadaa esa organologia. Estatécnicausa laposicion primeramostradaen la Fig. 1012,
ocupando el ag. mayor como embocadura, y cerrando el otro ag. grande, que queda en la
parte de abajo, con la palma de la mano. El agujero grande de abajo lo llama ‘orificio de
manipulacién’,y le da un uso diferente al de un agujero de digitacion. Con la palma puede,
nosolo abrir y cerrar, sino ir flexionando los dedos para formar una cavidad con lapalma, e
ir creando asi una camara acustica variable, que puede cambiarde forma continua su tono.
Al tener ag. de digitacion este cambio afecta la escala que propone el digitar en ellos. El
ejemplar que mostro N. Oquendo posee un solo ag., que sube aproximadamente una
segunda, de modo que al subir o bajar el tono, la segunda va haciendo lo mismo. Si esta
técnicase utiliza en una flauta con 4 ag. las escalas que se pueden crear a partir de cada

1 El tamaiio de la embocaduraincluso permite experimentartafierlocomo trompeta, pero los resultados son
muy deficientes
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tono se multiplican, y las posibilidades musicales que eso ofrece, para construir melodias se
hacen, potencialmente, mucho més complejas.

Si bien estaes unahipétesis que generd Luis Oquendo y la desarroll6 el Taller La
Bola con los hermanos Oquendo,

nosindica unainterpretacion que emerge, no de la teoria previa del masico, como
ocurre por lo general, sino de la practica de uso reiterado del objeto, y por eso de gran
importancia.

Volviendo a la estructura del cuerpo, la manufactura de estas flautas también se
diferencia un poco de las anteriores, por la forma mas grande y con los dos agujeros
encontrados de gran tamafo (1D).

FIG 1012

ESQUEMA DE FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON 4 AG.

1A(anversoy reverso), 1B (corte), 1C (cuatro posiciones de ejecucidn), 1D (esquema de su confeccidn). Cuasmal (500-1500dc). El Angel
(Carchi, Ecuador). Ceramica café clara, pintura roja. 18,0 x 8,0 cm (CPS 60, JPA 1981)

Encontramos, dentro de esta tipologia unagama de formas, desde la que representa
fielmente el gasteropodo, hasta formatotalmente estilizadas, con un perfil en que el apice
se transformaen un cilindro cerrado arriba. Todas conservan la pequefia perforacion para
colgarlas que existe en los disefios anteriores. Dentro de este grupo encontramos las
flautas-caracol méas desarrolladas estilisticamente, de gran tamafio, con un acabado
perfecto, con pintura o modelado finamente realizado y, en general, por la elegancia de su
disefio. Varios autores mencionan este estilo de flauta (Jijon y Caamafio 1945: 172, 339;
Marti 1970: 148; BCO POP 1974: 98; Salomone 1975: 237; Echeverria 1977; Idrovo 1987;
Gioca 1991; Quinatoa 1997).
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FIG 1013

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON 4 AG.

1- (arriba) Cuasmal (500-1500dc) EI Angel (Carchi, Ecuador) Cerdmica café claro 13,4 x 6,6 cm (CPS 59, JPA 1981)

2- Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador). 15,7 x 7.0 cm (CPS 55, JPA 1981)

3- Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador) Ceramica café claro, pintura roja. 14,0 x 6,1 cm (CPS 61, JPA 1981)

4- Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador). Cerdmica café claro, pintura café oscuro. 13,8 x 6,4 cm (CPS 58, JPA 1981)
5- Piartal (Narrio-Carchi) (Bolafios 2007: 66)

6- (abajo) Ecuador (MCA, JPA 2016 de vitrina)

7- Ceramica muy delgada, café claro, pintura roja. 17,0 x 6,7 cm (CP, JPA 1982

8- Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador). Cerdmica café oscuro, rota en ambos extremos. 12,6 x 5,4 cm. (CPS 47, JPA 1981)
9- Carchi, (500 ac- 500dc). Ecuador. 6,8 x 15,5 cm. (MCHAP 178).

10- Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja. 16,2 x 7,2 cm (CPS 64, JPA 1981)

11- Ecuador. (MCA, JPA 2016 de vitrina)
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Hay ejemplares menos trabajados, un poco mas toscos, mas pequefios, con un
acabado no tan preciso, pero que conservan el mismo disefio sonoro, y por lo tanto las
mismas posibilidades de ejecucion.

FIG 1014

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON 4 AG.

1- (arriba) Cuasmal (500-1500dc). El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja. 7.9 x 5.0 cm. (CPS 26, JPA 1981)
2- Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja. 10,2 x 5,6 cm. (CPS 37, JPA 1981)

3- Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja. 6,7 x 3,4 cm. (CPS 13, JPA 1981)

4- (abajo) Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador). Cerdmica café claro, pintura roja. 16,2 x 7,1 cm (CPS 63, JPA 1981)
5- Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja. 10,3 cm x 5,6 cm (CPS 49, JPA 1981)

6- Tuza, (1250.1500 dc) (Pinilla 2009: 47).

7- Tuncahuan, Ecuador. 6,0 x 13,1 x 6,2 cm. (Picén 2021: 108).

8. (mas abajo) Tuncahuén, Ecuador. 8,7 x 4,6 x 4,4 cm. (Picon 2021: 108).

Los caracoles con representaciones antropomorfas no son muy frecuentes. Escobar
(1986: 71) dice lo mismo, agregando que existen unos pocos ejemplares en los que
aparecen figuras que estan tocando antara o flauta de Pan, y agrega que “tienen formas
femeninas muy elaboradas”, pero no identifica en qué se basa para atribuir ese rasgo de
género a la representacion. Estosrasgos parecen darse con mas frecuencia en el extremo
norte del estilo Pasto, correspondiente actualmente a Colombia.
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FIG 1015

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON 4 AG.

1.- grupo de 8 flautas (CLMT)

2, 3.- (arriba) Colombia (CLMT)

4 — Narifio, Colombia (escobar 1986: 72)

5.- (abajo) Colombia (CLMT)

6.- El Angel, Carchi, Tuncahuan, 13.0 x 5,6 (RICHESSE 1973)
7.- Ecuador (Toro 2000: 411)

8.- Colombia (Toro 2000: 407)

Algunos representan monos. Escobar (1986: 71) describe ejemplares que
representan frecuentemente “dos miquitos” en que se perciben las colas, y piensa que el
simbolismo esta asociado a la sexualidad, al igual que el caracol.

FIG 1016

FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON 4 AG.

1.- grupo de 9 flautas (CLMT)

2.- Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador) (CSP).

3.- Cuasmal (500-1500dc). El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica negra incisa, 16,8 x 7,0 cm (CSP 50, JPA 1981).
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Hay un ejemplar que representa un falo, muy estilizado, con dos testiculos a su
costado, lo cual afiade otra dimension a la simbologia asociada a estas flautas. Escobar
(1986: 70) presenta un conjunto de “caracolitos” de la coleccion de J. Ignacio Burbano,
probablemente de Colombia, en que la extrafia forma de algunos se aleja del estilo Pasto.
Hay uno que evidentemente es una ‘ocarina’ (posee aeroducto) y quiza haya otros que no
corresponden a la tipologia de camara de caracol.

FIG 1017
FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON 4 AG.

1.- Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja estilizado 14,8 x 6,2 cm (CPS 51, JPA 1981).
2.- Colombia (CLMT 1011/33811)

3 — conjunto de “caracolitos” probablemente de Colombia (Escobar 1986: 70).

Algunas de estas flautas representan exteriormente la imagen del caracol, pero
nunca con la exactitud que vimos en los ejemplares sin ag. o con 1 ag., sino de forma
bastante basica.

Covdng
FIG 1018
FLAUTA-CARACOL CERAMICA, CON 4 AG.
1.-(12 ejemplares) 4ag. Con una perforacion pequefia para colgar al lado de la embocadura (CLMT).
.- (arriba) Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja 8,7 x 4,1 cm. (CSP 14, JPA 1981).
.- Cuasmal, El Angel, Carchi (Ecuador). Cerdmica café claro, delgada, restos de pintura roja. 10,5 x 5,0 cm (CSP 42 JPA 1981).
.- Cuasmal (500-1500dc) El Angel (Carchi, Ecuador). Ceramica café claro, pintura roja. 8,6 x 4,1 cm. (CSP 11 JPA 1981).
.- (abajo) Ecuador (MCA, JPA 2016 de vitoria)
.- 4ag. estilizado Moche (Bolafios 2007: 77)
.- 4ag. (CGZ-IT, Jorquera 1998-1999)

NoO s wN
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FLAUTA DE CERAMICA DE FORMA PLANA CON ESPIRAL INTERNA
O ‘FLAUTA-ESPIRAL’

Hay varios instrumentos que comparten con los anteriores el poseer una cdmara
interior en forma de espiral, pero externamente poseen una forma totalmente distinta. Es
unafiguraplana, como una lenteja, que en algunos casos posee el disefio del caracol inciso.
He podido observar directamente pocos ejemplares, y las descripciones que conozco son
muy basicas, pero Nicolads Oquendo posee una, que presento en la siguiente fig. la cual ha
podido ejecutarla durante afios. Su flauta posee 3 ag. frontales y 1 posterior y posee la
representacion de la espiral en su cara frontal. Manipulando los diferentes ag. puede
obtener unaserie de escalas diferentes. Y ademés puededar el primer armonico, sube una
octava, loque es imposible en otras flautas globulares, lo cual multiplica sus posibilidades,
pudiendo pasar de una escala a otra como si se tratara de varios instrumentos distintos.
Esta variabilidad se asemeja a la encontrada en la flauta-caracol de 4 ag. revisada mas
arriba, pero por un método distinto. Quizaen el Area Intermedia se estaba formulando una
I6gica musical basada en un desplazamiento entre diferentes escalas, que en la region del
Carchi se presentd en las flautas-caracol, masal sur entre los Huancavelica se presento en
esta forma espiral plana.

FIG 1019
FLAUTA-ESPIRAL.
Mantefio Huancavilca, Ecuador, c. 8 x8 cm (Nicolas Oquendo)

Al parecer, esta es una tipologia muy estable, que consta de una embocadura
superior y tres ag. de digitacion frontales, en linea, con la espiral interna. Se trata de
instrumentos bastante escasos, Nicolas Oquendo cuenta que le hatocado ver muy pocos en
algunas colecciones privadas, incluso una muy chiquita, del tamafio de una moneda
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FIG 1020

FLAUTA-ESPIRAL.

1- (arriba) (dos ejemplares, foto y radiografia) Ecuador (Hickmann 1990: 253)

2- Ecuador (Parducci 1982: 17)

3- Ecuador. Da “14sonidos” (Parducci 1982: 17)

4- Manta, Ecuador. forma de caracol estilizado, interiormente con una curvatura muy cerrada y helicoidal, 4ag (3 delanteros, 1
posterior derecho “sirve para producir un armonico de la duodécima, y eso para cada tono” -(Hickmann 1986: 137).

5.- (abajo) 4ag. Ecuador (MAAC 41-685-78)

6.- Ecuador. 4ag. (3 anteriores, 1 posterior al costado, digitacion asimétrica) (MDB MBA2866,03/M725/BA1-100-2-02/87)

7.- 4ag. (3 anterior, 1 posterior al costado, digitacion asimétrica) (MAAC, foto R. Covacecvich).

8.- 4ag. Guangala. (MAAC 213-970-78-AS, foto Esteban Valdivia)

9- 3ag Ecuador (Parducci 1982: 17).
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REPRESENTACION DE LA FLAUTA-CARACOL

Existen numerosos caracoles metalicos que repiten la forma de los ceramicos o de
los moluscos, claramente aludiendo a su funcién como flautas. En los que he examinado,
no existe la espiral interior, y por lo tanto se trata de flautas globulares simples, o de
imitaciones de flautas. Sin embargo, me parecio interesante incluirlas aqui, por tratarse
aparentemente de una representacion de la flauta-caracol. Se plantea aqui una nueva
incAgnita; hemos visto que en ceramica se replica la espiral interna, muy dificil de hacer, y
muchas veces invisibilizada, es decir, oculta a quien no conoce el proceso constructivo.
Eso implica un valor dado a esa espiral, por encima de su funcién sonoray por sobre su
posible exposicién al observador. En estos ejemplares de metal, en cambio, parece
obedecer un criterio visual; lo que importa es que se vea el caracol, sin necesidad de imitar
la espiral interna. No poseen ag. En Peru se han encontrado pares, uno mas grande que el
otro, lo que sugiere una dualidad, quiza sonora. Escobar (1986: 70) menciona dos
caracoles de oro pequefios de la cultura Quimbaya y muestra uno Narifio, ambos de
Colombia.

FIG 1021

REPRESENTACION DE FLAUTA-CARACOL EN METAL.

1.- (dos ejemplares) Chimu (1000-1476dc). plata, 10,2 x 2,5 cm (ML 100999).

2.- (dos ejemplares) Chimu 8.0 x 1.6 cm plata (ML 101000).

3, 4.- (dos ejemplares) Perl. Hechos a partir de dos laminas, una con forma el cono, con espinas externas y abertura superior. Uno
posee anillo de suspension y collar de chaquiras moradas 19,2 x 2,0y 10,7 x 2,55 cm. Son réplicas que forman parte de una
representacion de un cortejo funebre (MOROPE V62.4286).

5.- Cuasmal, Ecuador. (Jijon y Caamafio 1945: 339).

6.- (abajo) Colombia. cobre (MVB, Izikowitz 1935: 271).

7 — Narifio, Colombia. Oro. (MOROCO, Escobar 1986: 63).
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Escobar (1986: 73) menciona unos pequefios caracoles hechos de piedra,
evidentemente sin laespiral internasino imitando la forma exterior en forma muy sintética.
No conozco ejemplares de ese tipo.

En realidad, todas las flautas de ceramica mostradas en este capitulo son
representaciones de caracoles, y por lo tanto pueden ser consideradas representaciones de
flautas-caracol (del gasteropodo), con mayor o menor grado de estilizacion. Pero existen
escenas modeladas en que aparece la representacion del caracol como flauta. En la cultura
chancay, en la costasur de Peru, se dan algunas figuras en que ocurre esto, como parte de
una botella silbato. En una botella (FIG XXX.1) se puede reconocer una figura,
probablemente un mono, que sostiene un objeto que podria ser una flauta en forma de
caracol. Peroen varias otras botellas la figura del caracol no es una representacion de la
forma, sino que es la flauta misma que suena. Se trata de botellas silbadoras, sobre las
cuales hay unafigura con untocado con dos especies de grandes orejas 0 cuernos gruesos,
en la punta de uno de los cuales hay un pequefio caracol, el cual es hueco y cumple las
funciones de la ocarina (flauta globular con aeroducto) que da sonido a la botella. Por
cierto, no existe la espiral interna, sino solo la forma externa. La extrafia posicion del
caracol puesto en la puntadel tocado no parece referirse a unarepresentacion realista, sino
mas bien parece aludir a la escucha, ya que su relacion al par de ‘cuernos’ pueden ser
asociados a grandes orejas, y el caracol en el extremo de unade ellas, como enfatizando la
idea de oir. El que se repitaestaideaen varias botellas silbato nos dice que se trata de una
iconografia establecida.

FIG 1022

REPRESENTACION DE FLAUTA CARACOL EN BOTELLAS SILBATO

1- Mono tocando un pequefio caracol (MNAAHP, JPA 2018 de vitrina)

2- caracol cumple la funcién de ocarina en la ‘oreja’ (MDLN, JPA 2014 de vitrina)

3- caracol cumple la funcién de ocarina en la ‘oreja’ (ML, JPA 1914 de vitrina)

4- caracol cumple la funcion de ocarina en la ‘oreja’ (MNAAHP, JPA 2018 de vitrina)
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CAPITULO XXXII
FLAUTA GLOBULAR DE DOBLE CAMARA

Hay una tipologia de flautas globulares de cerdmica cuya caracteristica es que la
camara de resonancia esta separada en dos partes, es decir, hay dos camaras unidas por una
aberturamas o menos pequefia. Aligual que laanterior, se tratade unatipologia muy poco
descrita, y en la mayoria de los casos no se hace mencion ala doble cdmara, que nose ve, y
por lo tanto puede pasar desapercibida. Es necesario observar la flauta de cerca,
cuidadosamente, para observar la division interna. La forma del objeto es muy
caracteristica; es una formaalargada, generalmente un poco quebrada, bastante diferente al
resto de las flautas globulares. Hasta el momento, todas las flautas con esta forma poseen
doble camara, asi que deduzco que las que han sido publicadas también comparten esta
caracteristica, aunque no esté descrita. Noesraro que no la describan, porqueno es facil de
descubrir.

Su formaalargada puede leerse como unaflauta tubular, sin embargo, la forma de
las camaras se acerca mas a la forma semiglobular que aun cilindro. Las flautas globulares
con doble camara son unaexcepcion en Sudamérica, peroen Mesoamérica, especialmente
en México, existe toda una produccion prehispanica de flautas con cAmarasdobles, triplesy
hasta de ocho camaras internas, lo cual sefiala una intensa experimentacion en ese sentido.
Se producen entre el 250 y el 1500 dc. (Rodens et al. 2013), y lo mas probable es que la
zonade Ecuador, que mantuvo un contacto permanente con Mesoamérica, haya cogido esa
idea para generar estas flautas de doble camara. No se trata de unaimitacion de las flautas
mesoamericanas, que son bastante diferentes, sino de una tipologia local propia. Las
flautas mesoamericanas son mas variadas, incluyen tanto las tipologias de flauta globular
como de ocarina, poseen dos a ocho camaras, en algunos casos con cdmaras tubulares
entremedio, con o sin ag. de digitacion. En cambio, las ecuatorianas son todas flautas
globulares, poseen s6lo dos camaras, sin ag. o hasta 4 ag. de digitacion.

Se trata de figuras curiosas, bastante estilizadas, provenientes en su mayoria de la
cultura Guangala de Ecuador. Védova publica tres que, por su forma, probablemente
tengan doble cdmara. Las tres representan aves.
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FIG 1023
FLAUTAS GLOBULARES DE DOBLE CAMARA
Guangala, Ecuador (Védova 1969-70).

Hay varias que carecen de ag. de digitacion, como las que presento en la siguiente
lamina. No las he examinado, y deduzco que poseen doble cdAmara por su forma.

FIG 1024

FLAUTAS GLOBULARES DE DOBLE CAMARA, OAG

1- (izquierda) (MAAC foto R Covacevich)

- (arriba) Guangala. palmar (Manabi, Ecuador) sin estratigrafia (Zeller s.f.: 62)

- Guangala. palmar (Manabi, Ecuador). (Zeller sf: 63)

- Guangala. P1, Palmar (Guayas, Ecuador) Color marrén-gris, 9,3cm. incompleta (Zeller sf: 63).
- (abajo) Tairona. Colombia. Ceramica negra. 8,8 x 5,5 x 2,4 cm. (MQB 71.1988.27.8).

- Guangala (Hickmann 1990: 65)

- (derecha) (MNMC, JPA de vitrina)

Noubh wN

1087



Hay algunas flautas descritascon 1y 2 ag., pero no definen la posicion de los ag., ni
su relacion con la doble cdmara. Yo examinéuna que esta quebrada, y conserval ag. en la
camara proximal, pero le falta el extremo distal, con lasegunda cdmara, la que pudo tener
mas ag.

FIG 1025

FLAUTAS GLOBULARES DE DOBLE CAMARA, 1Y2AG

1- 1ag. en la cdmara proximal, falta la parte distal (CCF, JPA 2016).

2- Guangala, 8,4 x 3,7 cm. 1lag. Ceramica negra. (MAAC GA.11.653.78, Idrovo 1987: 132).

3- Guangala. sitio P1. Palmar (Guayas, Ecuador). 2 ag (el antor menciona “tres huecos”). 7,6 cm. incompleta, ocre-gris, pajaro con
corona, (Zeller sf: 63)

4- Guangala (100ac-800dc) 2ag. 5,2 x 4,8 x 18,6 cm. Representa dos aves. (Quinatoa et al. 1997: 6).

Aquellas que poseen 3ag. parecen conformar una tipologia més estable, con un
cuerpo largo, en angulo, con el asa ubicadaen el la parte interior del &ngulo. Representan
unavey laembocaduralatienenen el lomo. Lasque he podido observar poseen los 3 ag.
ubicados, dos hacia la cola, simétricosaambos lados, y otro més pequefio al centro, en el
pecho, debajo de la cabeza. Laergonomiaes bastante eficiente y comoda de ejecutar y de
digitar. Llamalaatencion la postura del asa ubicada en el &ngulo interior, con lo cual la
flauta queda colgando con sus dos extremos hacia arriba.

1088



FIG 1026

FLAUTAS GLOBULARES DE DOBLE CAMARA, 3AG

1- Guangala. Julcuy (Manabi, Ecuador). 3ag (la autora dice que “sugama es tetrafonica”). Representa un hombre-pajaro llevando en su
cabeza un pajaro. Cuerpo pulido, la cabeza sin pulir. (Parducci 1982: 9).

2- Ecuador. Embocadura en el lomo, 3 ag. (2 simétricos en la cola, 1 pequefio en el pecho). Desgaste en embocadura. (MAAC
3.1718.80, JPA 2016).

3- (dos ejemplares) Guangala. 3ag, (1 en el pecho, 2 en la cola) (Hickmann 1990: 13).

Los ejemplares que posee 4 ag. se caracterizan por representar animales
cuadrdpedos. Los4ag. son simétricos, se ubican aambos lados, dos en la cAmara proximal
y dos en la distal. En todas se observala mismaformaen angulo, yasea comoen los casos
anteriormente descritos, o porque las patas traseras se unen y hacen la forma de una
curvatura del cuerpo. El asa esta ubicada al interior del angulo, igual que en las ya
descritas. Tambiénlaembocaduraessimilar a las anteriormente descritos, se ubica en el
lomo del animal, y conecta con lacamara proximal. La digitacion simétrica es comoda e
intuitiva a su uso, se parece a otras digitaciones que hemos visto.

Nicolas Oguendo (2024) tieneuna flauta de este tipo, con 4 ag. y, al igual que los
otros ejemplos mencionados, ha generado una técnica de ejecucion (que inicio su padre),
que le permite extraer de la flauta varias escalas, como si se tratara de flautas diferentes,
afinadas cadaunaauna escala propia. No es posible sobresoplar y sacar arménicos, sino
s6lo ir variando la digitacion. Mediante ladigitacion puede sacar cuatro escalas diferentes,
y luego sacar otras cuatro escalas mas agudas con otra combinacion de la digitacion. Al
tocar, puede pasar de una escala a otra durante la melodia. La sensacion que me dio al
escucharlo es que se cambia de flauta sin detener la musica. Lo extraordinario de esta
tecnica es que logra resultados similares a los de la flauta-caracol y la flauta plana con
espiral.
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FIG 1027

FLAUTAS GLOBULARES DE DOBLE CAMARA, 4AG

1- (esquema, fotoy detalle donde se observa la abertura entre las dos camaras). Embocadura (A), 4ag. simétricos (B, C, D. E), cdmara
proximal 5,0 x 2,0 cm. (G), cdmara distal 1,5 x 2, 5 cm. (H), tabique con apertura central (F). (MAAC CH-213-970-78-AJ, ESCRITO
“Guardarayo Balzar”. JPA 2016).

2- (Esquema y foto) Embocadura (C), 4 ag simétricos (E, F, D, G), cdmara proximal 4,5 x 1,5 cm (A), cdmara distal 2,5 x 1,5 cm (B),
agujero en tabique (H), asa abajo (MAAC 6-1607-80, JPA 2016).

3- Chorrera-Bahia 4ag. (Parducci 1982: 12)

Nicolas relata que los intentos que han hecho por reproducir esta flauta de doble
camara han sido hasta ahora infructuosos, porque la cantidad de variables es muy grande; a
pesar de la sencillez del disefio, cada cambio en el tamafio de unade las camaras, o en uno
de los agujeros de digitacion, o en la embocadura, o en el &ngulo entre las dos camaras
altera todos los demas intervalos que se pueden producir. Eso implica que el sistema
acustico de estas flautas esta concebido a la manera de un pequerfio ecosistema en que cada
elemento determina cambios en el resto.

Nuevamente, todo esto se basa en una hipotesis, porque la técnica de ejecucion
prehispanicano la conocemos. Pero en los tres casos la evidencia ha surgido, no de una
teoria, sino de unapréctica reiterada sobre el instrumento, realizada por Luis Oquendo y
continuada luego por sus hijos, en el Taller La Bola. Ese uso reiterado ha ido mostrando
las limitacionesy las intenciones puestas en el instrumento por el artesano, hace muchos
siglos. Es por medio del disefio sonoro que ese artesano puede comunicarnos su intencion.
Lo interesante es que los tres disefios de flautas propias del Ecuador entre los Afios 500 ac
y 500 dc aproximadamente, realizados en tres regiones contiguas por tres complejos
culturales diferentes; Cuasmal, Huancavilca y Guangala, parecen compartir una misma
intencion musical, que persigue la posibilidad de tocar varias escalas diferentes en una
misma flauta, variando la digitacion (o la palma de la mano, en un caso). Esto parece
emerger de tres disefios sonoros diferentes, utilizando técnicas de ejecucion diferentes, en
flautas estilisticamente diferentes. Si esto es cierto, las tres tipologias de flautas
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presentadas en este capitulo (la ‘flauta-caracol’, la ‘flauta-espiral’ y la ‘flauta de doble
camara’) representan una misma intencion musical presente en ese periodo y en esa region
del mundo. Si bien por qué ocurrio eso queda fuera de nuestro analisis, por falta de
antecedentes, lo notable es que esas tres tipologias eran, para mi, tres incognitas que se
salian de todo lo conocido para las flautas globulares del continente, y no tenian ninguna
explicacion organoldgica. Ahora las tres poseen una misma hipotesis de uso, gracias al
aporte de Luis Oquendo y el Taller La Bola.
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Hay otras flautas en que se repite la forma general y la disposicion de los ag. y la
embocadura, pero la representacion toma un aspecto antropomorfo, 0 zoomorfo mas
impreciso, de cuadrdpedo o ave.

FIG 1028

FLAUTAS GLOBULARES DE DOBLE CAMARA, 4 AG.

1- (izquierda) (cinco ejemplares) Chorrera-Bahia (Parducci 1982: 14).

- (arriba) Guangala (100ac-800dc). 11,0 x 3,1 x 6,7 cm (Quinatoa y Fresco 1997b: 751)
- Ecuador. Posee también una sonaja (Parducci 1982: 15).

- Guangala. (Bolafios 2007: 63).

- (abajo) Ecuador. (Bolafios 2007: 61).

- Guangala. Radiografia, parece tener 4ag. (MAAC, Hickmann 1990: 123)

- Ecuador. (MNMC, JPA 2016 de vitrina).

No v b wN

Tal como se hasefialado, el asa para colgar, ubicadaen el vértice interior del &ngulo
de la forma, resulta una posicion del objeto que cuelga invertido, con ambos lados hacia
arriba, en un equilibrio muy poco estable. Siendoelasa un elemento diagndstico para gran
parte de las flautas sudamericanas, resultacurioso que en esta tipologia se repitaun asa que
generauna posicion desequilibrada. Curiosamente, incluso en los ejemplares de formas
mas compactas, que se acercan aunaformaglobular, siempre se marca en el quiebre entre
las dos partes del cuerpo mediante la perforacién del asa, ubicada en el vértice interior,
transformandose también en un elementodiagnostico. Ladisposicion de la embocadura en
la espalda y los 4 ag. simétricos a los costados también se repite en todos los ejemplares
gue he examinado.
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FIG 1029

FLAUTAS GLOBULARES DE DOBLE CAMARA, 4AG.

1- (arriba) Guangala (Hickmann 1990: 69).

2- Ecuador (MDB 2864.07, JPA 2016).

3- Ecuador. 14,0cm aprox. (MAAC, Hickmann 1990: 122).
4- Ecuador. (CCF, JPA 2016).

5- (abajo) Ecuador. (foto R Covacevich).

6- Ecuador. (MAAC 5.2273.82, JPA 2016).
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